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Kapitel 1

Willkommen zu Live

1.1 Das Ableton-Team sagt: Danke

Live ist das Ergebnis der Bemiihung von Musikern, einen besseren Weg zum Komponie-
ren, Produzieren und Auffiihren von Musik mit dem Computer zu finden. Wir haben uns
grolBe Mihe gegeben, Live einfach und intuitiv bedienbar zu machen, gleichzeitig aber
sicherzustellen, dass das Programm Sie auch beim Erzeugen von Musik jeder gewlinschten
Komplexitat unterstiitzt. Diese Bemiihungen dauern an, auch wahrend Sie diese Zeilen le-
sen... moglicherweise steht bereits eine neue und verbesserte Version zum Herunterladen
bereit! Bitte werfen Sie deswegen gleich einen Blick auf unsere Website!, oder wahlen Sie
Nach Updates suchen... aus dem Hilfe-Mendi.

Wir hoffen, dass Sie Live genieBBen, und dass es lhren kreativen Prozess unterstitzt. Sollten

Sie Vorschlége haben, wie wir Live besser machen kénnen, lassen Sie es uns bitte wissen?.

Ilhr Ableton-Team.

1 http://www.ableton.com/downloads
2contact@ableton.com
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1.2 Was ist neu in Live 7?7

1.2.1 Mehrere Taktarten

e Arbeiten Sie sowohl in der Arrangement- als auch in der Session-Ansicht mit mehreren
Taktarten

1.2.2 Verschiedene Automationen einer Spur gleichzeitig sehen und
bearbeiten

e Sehen und bearbeiten Sie in der Arrangement-Ansicht mehrere Automations-Hullkur-
ven einer Spur gleichzeitig

1.2.3 Bessere Tempo-Kontrolle

e Weisen Sie dem Song-Tempo mehrere Controller fiir die Grob- und Feineinstellung zu

1.2.4 Ableton-Effekte und Instrumente

e Drum Racks erweitern das Rack-Angebot um integrierte Return-Ketten, Stummschal-
tungsgruppen und andere Funktionen, die fiir das Erstellen von Drumkits optimiert
sind

e Compressor ersetzt die bisherigen Gerdte Compressor | und II; bietet drei Kompressi-
ons-Modelle, Feedback, Sidechaining und mehr.

e Spectrum ermdglicht eine Echtzeit-Frequenzanalyse des Eingangssignals.

1.2.5 Verbesserungen an Geréaten

¢ Im neuen Compressor sowie in den Geraten Gate und Auto Filter steht nun Sidechai-
ning zur Verfligung
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e EQ Eight wurde durch eine groBere Anzeige, ein neues Notch-Filter, erweiterte Re-
gelbereiche und einen optionalen 64-Bit-Hi-Quality-Modus aufgewertet

¢ Hi-Quality-Modi finden sich jetzt auch in den Effekten Dynamic Tube und Saturator



Kapitel 2

Erste Schritte

Hinweis: Dieses Handbuch wurde fiir Live LE angepasst. Dies bedeutet vor allem, dass
Funktionen, die in Live LE nicht verfligbar sind, auch nicht beschrieben weren. Mehr lber
die Unterschiede zwischen Live LE und der Vollversion von Live erfahren Sie im Funktionen-
Uberblick oder im vollstindigen Referenzhandbuch, das Sie von der Ableton-Webseite'
herunterladen kénnen. Das Referenzhandbuch der Vollversion enthélt auch Informationen
zu allen zusétzlichen Instrumenten von Ableton.

Wenn Sie Live installiert haben und zum ersten Mal in Betrieb nehmen, erscheint ein Fenster,
in dem Sie nach lhrer Live-Seriennummer gefragt werden. Bitte schlagen Sie im Kapitel Gber
das Freischalten von Live nach, falls im Zusammenhang mit dem Autorisierungsprozess
Fragen oder Probleme auftauchen sollten.

Falls Sie Live (noch) nicht besitzen, kénnen Sie trotzdem alle Funktionen von Live auspro-
bieren, lhre Arbeit dabei aber nicht sichern oder exportieren.

Thttp://www.ableton.com/downloads
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2.1 Live kennenlernen

Live enthélt eine Reihe Tutorien, die Ihnen Schritt fir Schritt die wichtigsten Funktionen des
Programms vorstellen. Sie sind Uber ein Inhaltsverzeichnis zuganglich, das tUber das Hilfe-
Menu direkt im Programm gedffnet werden kann. Wir empfehlen Ihnen sehr, diese Kurse
durchzuarbeiten. Viele Anwender haben uns mitgeteilt, dass sie ihnen sehr dabei geholfen
haben, schnell mit dem Programm vertraut zu werden.

Wir empfehlen lhnen auch, das Kapitel Live - Das Live-Konzept zu lesen, in dem alles
was Live ist und kann zusammengefasst ist, und das deswegen sowohl fir Einsteiger wie
auch fortgeschrittene Anwender eine lohnende Lektlre darstellt. Die verbleibenden Kapitel
dieser Anleitung dienen als detaillierte Referenz fiir die im Grundlagen-Kapitel vorgestellten
Themen.

2.1.1 Die Info-Ansicht und den Index nutzen

Lives Info-Ansicht zeigt Ihnen den Namen und die Funktion von allem an, worliber Sie den
Mauszeiger bewegen. Flr bestimmte Objekte kénnen Sie eigenen Text eingeben, der dann
in diesem Fenster angezeigt wird.

I Spectrum 5 5 : 5
[ utitity . o : ]

Info View Dynamic Tube Ll |

Tha Info View provides a briaf

o of the user
alameant that the mousa is currently
over. For some elements, you can n O 0.0
create your own text and it will appear Attack
in this window. || m - q ||
To save scraen space, fold in the Info 0.00 dB _JLAf
View by clicking the triangle-shapad [

Drive Tone Bias
button near the lower left corner. m (T) @ R D
0.00 0.0 35 .0 ms

[?] Show'Hide Info View 0.00 dB

Die Info-Ansicht und ihr
Zeigen/Verbergen-
Schalter.
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Wenn Sie mehr Information zu einem bestimmten Element der Bedienoberflache oder The-
ma winschen, schlagen Sie bitte in dieser Referenzanleitung nach. Der Index am Ende
der Anleitung enthélt die Namen aller Bedienelemente und hilft lhnen beim Auffinden der
relevanten Anleitungsabschnitte.

2.2 Voreinstellungen vornehmen

In Lives Fenster fir die Voreinstellungen finden Sie verschiedene Einstellméglichkeiten dafir,
wie Live aussieht, sich verhalt und mit der AuBBenwelt in Verbindung tritt. Dieses Fenster wird
mit dem Befehl Voreinstellungen aufgerufen, den Sie in Windows im Meni Optionen und
in OS X im Live-Menu finden. Die Voreinstellungen kénnen auch mit dem Tastaturbefehl

(strg ), ] (PC)/ (&%), ] (Mac) aufgerufen werden.

Die verschiedenen Optionen in Lives Voreinstellungen sind auf mehreren Seiten organisiert,
die Uber Reiter aufgerufen werden kdnnen:

e Auf der Look/Feel-Seite kénnen Sie verschiedene Eigenschaften bestimmen, darunter
die Sprache von Textanzeigen im Programm oder das Farbschema von Lives Bedieno-
berflache.

¢ Die Audio-Voreinstellungen dienen dazu, Lives Audio-Kommunikation mit der AuBen-
welt Uber ein Audio-Interface zu konfigurieren. Bitte nehmen Sie sich die Zeit, den in
das Programm integrierten Kurs ,Audio-Ein/Ausgabe konfigurieren” durchzulesen, in
dem Sie mit allen Schritten vertraut gemacht werden, die zur Einrichtung und Optimie-
rung eines bestimmten Systems nétig sind. Wéhlen Sie Inhaltsverzeichnis der Kurse
aus dem Hilfe-Men(, um Zugriff auf diesen Kurs zu erhalten.

¢ Die MIDI/Sync-Voreinstellungen dienen dazu, Live beim Erkennen der MIDI-Geréate fur
zwei unterschiedliche Zwecke zu helfen:

— MIDI-Noten spielen. Wie Sie ein externes Gerét fir die MIDI-Eingabe in Live
nutzen, erfahren Sie im Kapitel Giber Eingange/Ausgange und das Signal-Routing.

— Elemente der Bedienoberfliache fernsteuern. Dieses Thema wird ausfihrlich im
Kapitel Fernsteuerung lber MIDI und Rechnertastatur behandelt.
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e Die Voreinstellungen fir Dateien/Ordner haben mit Lives Datei-Verwaltung und dem
Speicherort von Plug-Ins zu tun.

¢ Die Voreinstellungen fiir Aufnehmen/Warpen/Launchen erlauben es, neue Projekte
und ihre Komponenten den persénlichen Vorlieben anzupassen und verschiedene
Optionen fiir neue Aufnahmen zu wahlen.

e In den CPU-Voreinstellungen finden sich Optionen zum Begrenzen der erzeugten
Prozessorlast, sowie fiir die Multicore/Multiprozessorunterstiitzung.

¢ Die Autorisations-Voreinstellungen dienen zum Verwalten der Installation und Lizen-
sierung der Live-Platfform sowie zusatzlicher Komponenten wie dem Instrument Ope-
rator.

2.3 Das Hauptfenster von Live

Den GroBteil Ihrer Arbeit in Live werden Sie im Live-Hauptfenster verrichten. Dieses Fenster
enthalt eine Reihe von Ansichten, und jede davon verwaltet einen bestimmten Aspekt Ihres
Live-Set. Ein Live-Set ist der Dokumententyp, den Sie in Live erzeugen und mit dem Sie
arbeiten. Da der Bildschirmplatz tblicherweise beschrankt ist, kénnen nicht alle Ansichten
von Live gleichzeitig angezeigt werden.

Jeder der Wahlschalter an den Randern des Hauptfensters ruft eine bestimmte Ansicht auf;
klicken Sie beispielsweise auf diesen, um den Gerate-Browser von Live zu &ffnen:

Devices

Name
Instruments

r ol Der Wahlschalter fiir den
[ impulse Gerate-Browser.

Um eine von Lives Ansichten auszublenden und so mehr Platz auf dem Bildschirm zu schaf-
fen, klicken Sie auf den dreieckigen Schalter neben der Ansicht. Klicken Sie noch mal auf
den Schalter, um die Ansicht wieder einzublenden.
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E Devices (&}
Namea

E:'_,'I-\—."n"'r“\'.’.
I:I Instrument Rack
I impulse

Sie kdnnen Live im Vollbild-Modus betreiben, indem Sie den Vollbild-Befehl aus dem An-
sicht-Meni wahlen. Um den Vollbild-Modus wieder zu verlassen, klicken Sie den kleinen
Schalter an, der in der rechten unteren Ecke des Fensters erscheint. Der Vollbild-Modus
kann auch durch Dricken von (F11 ] an- oder ausgeschaltet werden. (Anmerkung: Bei Mac
OS X ist diese Taste standardmaBig der Exposé-Funktion zugeordnet und lasst sich erst
dann fir den Vollbild-Modus verwenden, wenn Exposé deaktiviert oder in den Systemein-
stellungen einer anderen Taste zugewiesen wurde.

Ist eine der Browser-Ansichten ged&ffnet, kdnnen Sie die horizontale Teilung des Hauptfens-
ters durch Ziehen andern.

Devices 2 1 MID| 2 MiDi
Instruments
‘_D Instrument Rack Ableton Device | |M;‘V,Nn |H:;
l:l Impulse Ableton DegHee i

[ Operator Ableton vice
[ sampler Ableton lvice
[ simpler Ahloton Mvice

[= mio1 Effects MIDI From MIDI From

Ein Schalter zum Ein-
oder Ausklappen einer
Ansicht

Die Teilung im
Hauptfenster einstellen



Kapitel 3

Live freischalten

Live ist durch ein Kopierschutzverfahren gegen unrechtmaBigen Gebrauch gesichert. Das
Verfahren wurde im Hinblick auf das Einhalten héchster Sicherheitsstandards und das gleich-
zeitige Vermeiden von Umsténden flir unsere Anwender entwickelt. Sollten Sie generell
Vorbehalte gegeniiber Kopierschutzverfahren haben, bedenken Sie bitte, dass ein Kopier-
schutzverfahren lhre Investition sichern hilft: es erméglicht Ableton, lhnen Unterstitzung zu
bieten und Live weiter zu entwickeln.

3.1 Schritt 1: Das Eingeben der Seriennummer

Beim ersten Start von Live werden Sie aufgefordert, lhre Seriennummer einzugeben.

Als Besitzer Live LE haben Sie eine Seriennummer von Ableton erhalten - entweder per
E-Mail (falls Sie Live direkt von Ableton gekauft haben) oder auf einer Karte als Bestandteil
der Verpackung von Live LE.

Die Seriennummer besteht aus Zahlen zwischen 0 und 9 und Buchstaben zwischen A und F.
Sollten Sie versehentlich eine falsche Zeichenkette in ein Feld eingeben, férbt sich dieses
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rot. Nach der erfolgreichen Eingabe der Seriennummer kénnen Sie wahlen, ob Sie online
oder mittels einer Datei freischalten wollen. Beide Optionen werden weiter unten erldutert.

Bitte beachten Sie, dass Produkte wie Operator und Sampler unabhéngig von Live gekauft,
aber auf die gleiche Weise wie hier beschrieben freigeschaltet werden. Das Eingeben neuer
Seriennummern und das Freischalten zusétzlicher Produkte erfolgt kann jederzeit auf der Au-
thorizations/Trial-Seite des Voreinstellungen-Fensters erfolgen. Lives Voreinstellungen sind
Uber das Optionen-Menl (oder das Live-Menii in Mac OS X) erreichbar.

Die Seriennummer dient als Beweis dafir, dass Sie eine Lizenz von Live besitzen. Da die
Seriennummer ein wertvolles Gut ist, sollten Sie sie sicher und vor dem Zugriff unautorisierter
Dritter geschlitzt aufbewahren. Bitte beachten Sie, dass lhre Seriennummer unglltig wird,
wenn Sie sie mit jemandem teilen. Die einzige Méglichkeit, lhnen lhre Seriennummer im
Verlustfall wiederzubeschaffen, besteht fiir den technischen Support bei Ableton darin, die
Registrierungsdatenbank abzufragen. Bitte registrieren Sie also Ihre Produkt' da Sie sonst
eventuell das Eigentum daran verlieren kénnten!

3.2 Schritt 2: Live freischalten

Der zweite Schritt bei der Autorisierung von Live wird als ,Freischalten” bezeichnet. Frei-
schalten bedeutet: das Assoziieren lhrer Seriennummer mit einem bestimmten Computer.
Bitte beachten Sie, dass die Standardlizenz von Live lhnen das Recht zusichert, Live auf nur
einem Rechner gleichzeitig zu nutzen. Nach Mal3gabe der spater beschriebenen rechtlichen
und technischen Bedingungen kénnen Sie Live mit lhrer Seriennummer allerdings mehr als
einmal freischalten.

3.2.1 Der Freischaltschlissel

Fir das Freischalten benétigen Sie einen Freischaltschliissel, den nur der Ableton-Server
erzeugen kann. Fir das Freischalten bendtigen Sie deswegen einen Zugang zum Internet.
Der Rechner, mit dem Sie Zugang zum Internet haben, muss nicht der sein, auf dem Sie Live
freischalten wollen, obwohl das die Sache einfacher macht.

Thttp://www.ableton.com/register
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3.2.2 Der Challenge-Code

Der Ableton-Server erzeugt den Freischaltschlissel aus lhrer Seriennummer und einem so-
genannten Challenge-Code. Der Challenge-Code ist ein ,Fingerabdruck”, den Live von
den Komponenten lhres Rechners nimmt. Details dazu finden Sie in einem gesonderten
Abschnitt.

3.2.3 Online freischalten

Wenn der Rechner, auf dem Sie Live freischalten wollen, mit dem Internet verbunden ist, mUs-
sen Sie lediglich den Taster ,,Online freischalten” anklicken. Live wird dann eine Verbindung
zum Ableton-Server aufbauen, lhre Seriennummer und Ihren Challenge-Code Ubermitteln
und den Freischaltcode vom Server in Empfang nehmen. Zwischen lhrem Rechner und dem
Server werden sonst keine Informationen ausgetauscht.

3.2.4 Offline freischalten

Offline freischalten

Wihlen Sie diese Option, wenn lhr Computer nicht mit dem Internat
verbunden ist.
Bitte notieren Sie lhre Seriennummer und den untenstehenden
Challange-Code und basuchan Sie dann auf einem an das Internat

anges en W, n.comiunlock’. Sie erhalten dort den
Freigabeschlilssel, den Sie dann entweder per Diskette oder CD-ROM auf
diesen Rechner libertragen oder manuell eingeben kinnan.

Challange-Code:

( Freischallschilssel lokalisieren | (__ Freischall-Code eingeben

Live offline freischalten.

Wenn der Rechner, auf dem Sie Live freischalten wollen, nicht mit dem Internet verbunden ist,
kénnen Sie jeden anderen Rechner benutzen, um eine Verbindung mit der Web-Oberfliche?
des Ableton-Servers herzustellen. Es handelt sich dabei um eine Webseite, auf der Felder
existieren, in die Sie lhre Seriennummer und den Challenge-Code eintippen kénnen, der in
Lives Freischalt-Dialog angezeigt wird.

http://www.ableton.com/unlock
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Wenn Sie lhre Seriennummer und den Challenge-Code richtig eingegeben haben, wird eine
weitere Webseite gedffnet, die lhnen den Freischaltschlissel angibt. Folgen Sie dem Link,
um den Freischaltschliissel als Datei herunterzuladen. Ubertragen Sie diese Datei mit einem
Speichermedium wie einem USB-Stick oder einer CD-ROM auf den Zielrechner. Klicken Sie
dann auf den Taster Freischaltschlissel laden im Freischalt-Dialog, um die Freischaltschlis-
sel-Datei zu laden.

3.3 Haufig gestellte Fragen zum Kopierschutz

3.3.1 Kann ich Live oder andere Ableton-Produkte ohne eine Serien-
nummer verwenden?

Falls Sie Live oder zusatzliche Produkte dafiir (noch) nicht besitzen, kdnnen Sie diese aus-
probieren, lhre Arbeit dabei jedoch nicht sichern oder exportieren.

Wenn das Ausprobieren von Live oder eines weiteren Produkts Ihr Interesse an einem Kauf
weckt, besuchen Sie bitte den Ableton-Webshop®. Diese Webseite bietet Ihnen Informatio-
nen Uber Abletons Vertriebs- und Handlernetz. Sie ermdglicht es Ihnen auch, Ableton-Pro-
dukte online zu kaufen.

3.3.2 Was geschieht, wenn ich Komponenten meines Rechners austau-
sche?

Wenn sich der Challenge-Code lhres Rechners aus irgendeinem Grund dndert, wird Live Sie
in der Tat auffordern, die Software noch einmal freizuschalten. Der Challenge-Code andert
sich nicht, wenn Peripheriegerate ausgetauscht werden (Audio- oder MIDI-Hardware, Dru-
cker, Modem). Der Challenge-Code kann sich andern, wenn Motherboard, Prozessor oder
die Netzwerk-Karte ersetzt werden. Auf manchen Rechnern dndert auch ein Formatieren der
Festplatte den Challenge-Code.

3http://www.ableton.com/shop
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3.3.3 Kann ich Live o6fter als einmal freischalten?

Die Standardlizenz fir Live gestattet es Ihnen, Live nur auf einem Rechner gleichzeitig zu
betreiben. Wenn Sie das Programm registriert haben*, werden Sie vom Ableton-Server
jedoch auch einen zweiten Freischaltschlissel im guten Glauben daran erhalten, dass Sie
Live nur auf einem Rechner gleichzeitig benutzen. Verfahren Sie dazu einfach wie oben
beschrieben.

Sie kénnen Live also auf lhrem Studiorechner und auf einem Tour-Laptop betreiben, aller-
dings nicht gleichzeitig.

Sollte lhnen der Ableton-Server einen weiteren Freischaltschlissel verweigern, wenden Sie
sich bitte an den technischen Support von Ableton.

Er kann erreicht werden per:
e E-mail®;
e Telefon: +49 (0)30 - 288 763 151 (Montag bis Freitag von 11 bis 15 Uhr MEZ);
e Fax: +49 (0)30 - 288 763 11.
Um den Vorgang zu beschleunigen, sollten Sie bitte:
e sicherstellen, dass Sie lhre Kopie von Live registriert haben?;
e kurz die Umsténde erldutern.

Um Live auf mehr als einem Rechner gleichzeitig zu betreiben, bendtigen Sie eine zweite
Lizenz oder eine Site-Lizenz. Ableton bietet solche Lizenzen verginstigt an. Bitte wenden
Sie sich fiir Details hierzu an den Verkauf bei Ableton’.

4http://www.ableton.com/register
Ssupport@ableton.com
Shttp://www.ableton.com/register
7 orders@ableton.com
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3.3.4 Kann ich mein Set auf einem nicht freigeschalteten Rechner spie-
len?

Auch wenn Live noch nicht freigeschaltet ist, kdnnen Sie ohne Zeitbeschrénkung Live-Set
laden und abspielen. Sie kénnen dann lhre Arbeit allerdings nicht sichern oder exportieren.
Wenn Sie auf Tour gehen, sollten Sie in Erwégung ziehen, lhre Live-Programm-CD und eine
CD mit dem letzten Stand lhrer Live-Sets mitzunehmen. Im Notfall kdnnen Sie Live auf einem
beliebigen Rechner installieren und betreiben und die Backup lhrer Live-Sets abspielen.

3.3.5 Was tue ich, wenn ich beziiglich des Kopierschutzes Fragen oder
Probleme damit habe?

Bitte wenden Sie sich an den technischen Support®, der lhnen gerne weiterhilft.

8support@ableton.com
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Kapitel 4

Das Live-Konzept

Dieses Kapitel stellt das grundlegende Konzept von Live vor. Wir empfehlen lhnen, es zu
Beginn lhrer Beschaftigung mit dem Programm zu lesen, da ein fundiertes Verstandnis der
Grundprinzipien es lhnen erleichtern wird, das Potenzial von Live fiir hr Musikmachen richtig
auszuschopfen.

4.1 Live-Sets

Der Dokumententyp, den Sie in Live erzeugen und mit dem Sie arbeiten ist ein Live-Set.
Live-Sets werden in einem Live-Projekt abgelegt — das ist ein Ordner, in dem zugehdriges
Material gesammelt wird — und kénnen entweder mit dem Offnen-Befehl im Datei-Menii
oder Uber die integrierten Datei-Browser gedffnet werden.
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Typa

Demo Songs

Demo Sounds

i i [l Demo Sang.als Live Set

Das Anwahlen des Library-Lesezeichens in Lives Datei-Browser zeigt die Live-Library mit
zahlreichen niitzlichen Werkzeugen an. Die Library enthalt auch eine Anzahl von Demo-
Sets; das Doppelklicken eines Live-Sets im Browser 6ffnet das entsprechende Live-Set.

4.2 Arrangement und Session

Die grundlegenden musikalischen Bausteine von Live heiBen Clips. Ein Clip reprasentiert
musikalisches Material: eine Melodie, einen Schlagzeugrhythmus, eine Bassfigur oder ein
komplettes Stlck. Live erlaubt es lhnen Clips aufzunehmen, zu bearbeiten und gréBere
musikalische Strukturen aus ihnen zu bilden, zum Beispiel Songs, Filmmusiken, Remixes,
DJ-Sets oder Theatermusik.

Ein Live-Set besteht aus zwei Umgebungen, die Clips enthalten kénnen: Das Arrangement
reprasentiert ein Layout von Clips entlang einer musikalischen Zeitachse; die Session ist
eine Echtzeit-orientierte ,Startbasis” fir Clips. Alle Session-Clips besitzen individuelle Wie-
dergabetaster, mit denen die Clips jederzeit und in jeder beliebigen Reihenfolge gestartet
werden kénnen. Das Verhalten jedes Clips beim Starten kann mit verschiedenen Parametern
prazise bestimmt werden.

[ Thoses | [ (GRS [ orumsc ][ Joash ] Eecopn OB 5
[Trhodesz | [ [ieeuil [ [orums® ] Iiodas? |hodes hod
[Tmodes ] [ Fomui] [ [Vanormm | Eﬂ
[Clmeses | & [Pamee | =

Das Arrangement steht in der Arrangement-Ansicht, die Session in der Session-Ansicht im
Zugriff; Sie kdnnen zwischen diesen beiden Ansichten mit der Tabulatortaste der Rechner-
tastatur oder den entsprechenden Schaltflachen umschalten. Da die beiden Ansichten fir

Ein Live-Set im
Datei-Browser.

Clips in der Session-
(links) und der
Arrangement-Ansicht
(rechts).
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unterschiedliche Anwendungen konzipiert sind, kdnnen sie jeweils eine individuelle Auswahl
von Clips enthalten. Es ist jedoch wichtig zu verstehen, dass ein Umschalten der beiden An-
sichten lediglich das Aussehen des Live-Set éndert - und weder zu einem Wechsel der
Betriebsarten noch zu einer Anderung der hérbaren und gespeicherten Inhalte fiihrt.

Wi KEY MIDI 2% 8]

‘m Die Schaltflachen fir die
Intro Wahl von Arrangement-
VerseT und Session-Ansicht.

Master

Arrangement- und Session-Ansicht interagieren in nitzlicher (wenngleich potenziell verwir-
render) Weise. So kann man beispielsweise mit Session-Clips improvisieren und ein , Proto-
koll” der Improvisation als Arrangement aufzeichnen und spéter verfeinern. Dies ist deswe-
gen moglich, da Arrangement und Session liber Spuren miteinander verbunden sind.

4.3 Spuren

Spuren enthalten Clips und verwalten den Signalfluss, sie erlauben auch das Erstellen neuer
Clips durch Aufnahme, Klangerzeugung, Effektbearbeitung und Mischung.

Eine Spur in der
Arrangement-Ansicht.

Session- und Arrangement-Ansicht teilen sich die gleichen Spuren. In der Session-Ansicht
sind die Spuren vertikal und von links nach rechts angeordnet, wahrend sie im Arrangement
horizontal sind und von oben nach unten angeordnet sind. Eine einfache Regel bestimmt
das Miteinander der Clips auf einer Spur:
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Eine Spur kann nur einen Clip zu einem bestimmten Zeitpunkt wiedergeben.

Aus diesem Grund wird man Ublicherweise Clips, die alternativ erklingen sollen, in der
gleiche ,Spalte” der Session-Ansicht platzieren. Solche, die gemeinsam erklingen sollen,
platziert man dagegen lber mehrere Spuren verteilt in Reihen, die wir Szenen nennen.

! Bass 2 Chords 3 Rhodes 4 Perc's 5 Beals & Crash Master

synth 1 rhodes groovy Intro
|- [rhodes [ [ameew ] [ [orums & | [ [erash = WVersel

- 3 - Eine Szene in der
| |H:|s’, | | |gu1lanhemn| | |rnc\r!r.\-1 | | |gmo|-'y | | |I1run1'a c | | |I':r:|sh | Verse2 Session—Ansicht.

Dass nur jeweils ein Clip in einer Spur wiedergegeben werden kann bedeutet auch, dass eine
Spur zu einem bestimmten Zeitpunkt entweder einen Session- oder einen Arrangement-Clip
abspielen kann - aber niemals beide gleichzeitig. Wer gewinnt also? Wenn ein Session-Clip
gestartet wird, stoppt die betreffende Spur jede andere Aktion, um diesen Clip abzuspielen.
Falls sie gerade mit der Wiedergabe eines Arrangement-Clips beschaftigt war, unterbricht
sie diese also zugunsten des Session-Clips (andere Spuren kénnen wéhrenddessen aber mit
der Wiedergabe des Arrangements fortfahren). Die Spur wird die Wiedergabe des Arran-
gements erst dann wieder aufnehmen, wenn sie ausdricklich von lhnen dazu angewiesen
wird.

TN I Der ,Zurlick zum
12 OVR 1 Bar &
. Arrangement”-Taster

Genau diesem Zweck dient die Schaltflache Zuriick zum Arrangement, die im Transportbe-
reich oben in Lives Fenster zu sehen ist. Diese Schaltflache leuchtet auf, um anzuzeigen,
dass eine oder mehrere Spur(en) gerade nicht das Arrangement, sondern stattdessen einen
beziehungsweise mehrere Session-Clip(s) abspielen.

Durch Anklicken der Schaltflache kann man alle Spuren wieder zum Abspielen des Arran-
gements zwingen. Gefallt einem aber, was man gerade hort, kann man stattdessen den
aktuellen Stand der Dinge durch Anklicken der Aufnahme-Schaltflache einfangen. Das Auf-
heben der Aufnahme oder das Stoppen von Live mit der Stop-Schaltflache hinterlasst dann
ein verandertes Arrangement.



KAPITEL 4. DAS LIVE-KONZEPT 19

4.4 Audio und MIDI

Clips reprasentieren aufgezeichnete Signale. In Live gibt es zwei verschiedene Typen von
Signalen: Audio und MIDL. In der digitalen Welt ist ein Audiosignal eine Reihe von Nummern,
die eine Anndherung an ein kontinuierliches Signal darstellen, wie es von einem Mikrofon
stammt oder an einen Lautsprecher geschickt wird. Ein MIDI-Signal ist dagegen eine Folge
von Befehlen, etwa ,spiele C4 bei mittlerer Anschlagsstérke.” MIDI ist eine symbolische
Reprasentation von musikalischem Material - eine, die aufgeschriebenen Noten naher ist
als einer Audioaufzeichnung. MIDI-Signale werden von Eingabegeraten wie MIDI- oder
USB-Tastaturen erzeugt'.

Man bendtigt ein Instrument, um MIDI-Signale in hérbare Audiosignale umzuwandeln. Sol-
che Instrumente, beispielsweise Lives Simpler, sind fiir das chromatische Spielen eines
Klangs Uber die Tastatur ausgelegt oder stellen, wie Lives Impulse, unterschiedliche Per-
cussionkléange auf den einzelnen Tasten der Tastatur zur Verfigung.

Audiosignale werden auf Audio-Spuren aufgenommen und wiedergegeben, MIDI-Signale
auf MIDI-Spuren. Diese beiden Spur-Typen besitzen ihre entsprechenden Clip-Typen. Audio-
Clips kénnen nicht auf MIDI-Spuren verwendet werden und umgekehrt.

Informationen zum Einfligen, Ordnen und Léschen von Audio- Und MIDI-Spuren finden sich
hier.

4.5 Audio-Clips und Samples

Ein Audio-Clip enthéalt einen Verweis auf ein Sample (auch bekannt als ,Sound-" oder
+Audiodatei”) oder ein komprimiertes Sample (zum Beispiel eine MP3-Datei). Der Clip teilt
Live mit, wo auf der Festplatte des Rechners das Sample zu finden ist, welcher Teil daraus
wiederzugeben ist und wie er wiederzugeben ist.

Wenn ein Sample aus einem von Lives eingebauten Datei-Browsern geladen wird, erzeugt
Live automatisch einen Clip, um das Sample abzuspielen. Vor dem Laden eines Samples

"Eine  Einfihrung zum Thema digitale Audioaufzeichnung und MIDI  finden Sie unter
http://img.uoregon.edu/emi/emi.php und http://www.midi.org/



KAPITEL 4. DAS LIVE-KONZEPT

20

per Drag’n’drop kann man es direkt im Browser vorhéren; der Schalter im Browser mit dem
Kopfhérersymbol aktiviert das Vorhoren.

@ Current Project: Library ¥

Hame Type
P Tenor Hard BS 1.aif At
Feg} Tenor Hard BS 2.aif Aiff
P Tenor Hard BS 3.aif Al
Feg} Tenor Hard BS 4.aif Aiff
e} Tenor Hard C#4.aif Aiff
Fee} Tenor Hard C#5.aif Aiff
¥} Tenor Hard €3 1.aif Aiff

e
i1}
Q)

Live bietet viele Moglichkeiten, um Samples auf aufregend neue Weise wiederzugeben und
erlaubt es lhnen dadurch, eine Vielzahl neuer Kldnge zu erzeugen, ohne das Original-Sample
dadurch tatsachlich zu verandern - alle gewiinschten Manipulationen werden wahrend der
Wiedergabe des Samples in Echtzeit berechnet. Die entsprechenden Einstellungen werden
in der Clip-Ansicht vorgenommen, die nach einem Doppelklick auf einen Clip auf dem
Bildschirm erscheint.

 Clip  Launch  Sample  + Envelopes <+

Launch Mode | ostinato.wav [Wap| stan  (Seb Stan

R 44.1 kHz 16 Bit 2 Ch [ o |

Sgroure | [TIBpR0TY | (EGD €3 @8 | sop.0eM [Ev0 @8 End

[ 1031 | ouantzaton | (G [EREN [RAMI i

Groave Transpose a8 (Pan_)

[Swing 8 =| | wel| 0.0% | [ Loop | [Coop ]
Follow Action _ Posilion (&) Reglon/Loop | Fosilion

@& (g o (320 | — O]
[ #[ =l peune 7| Lengih (@D Length

OO0 ][0 -3.10 dB I | I C 1000 | loon lo-20'

p

Lives Warping bietet viele interessante Manipulationsmdglichkeiten. Warping bedeutet,
dass die Wiedergabegeschwindigkeit eines Samples unabhangig von seiner Tonhohe ist
und so dem Songtempo angepasst werden kann. Das Tempo kann jederzeit spontan im
Tempofeld der Transportleiste gedndert werden.

TAP 140.00| 4 / 4 |50 |ow

Samples werden per
Drag’n’drop aus dem
Datei-Browser geladen.

Die in der Clip-Ansicht
dargestellten
Eigenschaften eines
Audio-Clips.

Das Tempo-Feld im
Transportbereich.
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Die grundlegendste Anwendung dieser Méglichkeit — und eine, die Ublicherweise keiner
manuellen Konfiguration bedarf —ist das Synchronisieren von Sample-Loops zum gewéhlten
Tempo. Lives Auto-Warp-Algorithmus macht es einfach, jedes Sample zum Songtempo zu
synchronisieren, selbst die Aufnahme einer betrunkenen Jazz-Kapelle. Es ist auch moglich,
mit extremen Warp-Einstellungen den Klang eines Samples radikal zu verdndern.

4.6 MIDI-Clips und MIDI-Dateien

Ein MIDI-Clip enthélt musikalische Informationen in Form von MIDI-Noten und Controllerver-
laufen. Wenn MIDI aus einer MIDI-Datei importiert wird, werden die Daten Bestandteil des
Live-Set, und die Original-Datei wird dann nicht mehr referenziert. In Lives Datei-Browsern
erscheint eine MIDI-Datei als Ordner, der ausgeklappt werden kann, um seine individuellen
Teilspuren zugédnglich zu machen, die auch separat in das Live-Set gezogen werden kénnen.

Current Project; Lil
Name
v [7] Blotto.mid
m Bass
[3] piano-z
[2] mute Guitar

[I] overdrive

MIDI-Dateien werden
aus Lives Browser

F+] BadPioneerz.mp3 geladen.

ErwartungsgemaB kann Uber die Clip-Ansicht auf die Inhalte eines MIDI-Clips zur Bearbei-
tung zugegriffen werden, um etwa eine Melodie zu verandern oder einen Schlagzeugrhyth-
mus ,.zu zeichnen”.
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4.7 Gerate und der Mixer
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Eine Spur kann nicht nur Clips, sondern auch eine Kette virtueller Gerate fiir das Bearbeiten

von Signalen enthalten. Das Doppelklicken der Titelzeile einer Spur holt die Spur-Ansicht

ins Bild, in der die Geratekette der Spur dargestellt wird.

[ ©id Sampler s II s : S II 95 II
. A
[l Resonators - - - o b
P Coarse  Fine  Fixed Level LFO Rate Mod Bit Reduction
o+ G\ G\ E N =1} W [Eire |L+] G N G N
80 5 0 -25 0B 60,45 50%
$ e- [©n]
50 Coarse Fine  Fixed Level Filter Freq Res 7
| n {1
i = HEEm @ O
Chaices i Q G:'? 46 dB ABTKH e 1.94 || ® Overload ||
i Coarse  Fine Fixed Level — PilchEnv Spread  Transpose
4 g & (G e
4 63 3808 19 % 18 % Ost
Fine  Fixed Level g Time Tone Volume @ [Hard]
4 Q.20 &, 6. 0
833 5.1 dB L] 0% 43 % -8.0 dB

3-MiDi E

Lives integrierte Audio-Effekte, MIDI-Effekte und Instrumente finden sich im Gerate-Browser
und kénnen in eine Spur eingefligt werden, indem man sie in die Spur-Ansicht oder in eine
Session- oder Arrangement-Spur zieht.

Die Eigenschaften eines
MIDI-Clips werden in der
Clip-Ansicht dargestellt.

Die Spur-Ansicht mit der
Darstellung der
Gerétekette einer
MIDI-Spur.
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Sie kénnen auch Plug-Ins als Geréte in Live einsetzen. Im Plug-In-Browser haben Sie Zugriff
auf VST- und Audio-Unit-Plug-Ins (nur Mac OS X).

Stellen Sie sich einen Audio-Clip vor, der in einer Audio-Spur abgespielt wird. Das Au-
diosignal des Clips erreicht zuerst das Gerat ganz links in der Kette. Das Gerat bearbeitet
(verandert) das Signal des Clips und schickt das Ergebnis in das nachste Gerét und so weiter.
Die Anzahl an Geraten in einer Spur ist theoretisch unbegrenzt (allerdings gibt es in Live LE

Devices
Nama
w P} Instruments

1> [Bl Instrument Rack
> [ Impulse
I~ [@ Operator
1= [ Sampler
I [ Simpler
1= 7] MIDI Effects
w [Py Audio Effects
I [l Audio Effect Rack
7 [l Auto Filter

[ Cut-0-Mowve L

= [ Apple

= P73 Bram @ Smarteloctronix

I+ [ s(Mjexoscope

= [ GMadia
v :i‘ Novation

I~ [ BassStation
B D Sonic Charge

v PoyvsT

[ +decimate-x

Lives integrierte Geréte
sind im Gerate-Browser
zu finden.

Plug-In-Geréte stehen
Uber den
Plug-In-Browser im
Zugriff.
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eine Beschrankung auf acht Instrumente und zwélf Audio-Effekte innerhalb eines einzelnen
Sets). In der Praxis wird die Rechenleistung des Rechners der maximalen Anzahl gleichzei-
tig nutzbarer Gerate Grenzen setzen; das ist ein Thema, das eine gesonderte Betrachtung
verdient. Beachten Sie, dass die Signalleitungen zwischen Geraten immer stereo sind, die
Ein- und Ausgénge der Software kdnnen indes auch in den Audio-Voreinstellungen fiir den
Monobetrieb konfiguriert werden.

Nachdem das Signal die Geratekette durchquert hat, landet es in Lives Mixer. So wie Session
und Arrangement sich die Spuren teilen, so teilen sie sich auch den Mixer. Dieser kann
der Bequemlichkeit halber in beiden Ansichten dargestellt werden. Um die Darstellung
auf dem Bildschirm optimal an die aktuellen Anforderungen anzupassen, lassen sich die
Mixerabschnitte mit den entsprechenden Befehlen aus dem Ansicht-Menl separat ein- oder
ausblenden.

C

=
ol s 8

(f) I (1') n (7) I
A El Sl
[ 5] [ >

(=]

Der Mixer besitzt Einstellm&glichkeiten fiir Lautstérke, Panoramaposition und die Sends, mit
denen der Anteil bestimmt wird, den jede Spur an den Eingang der verfligbaren Return-
Spuren sendet. Return-Spuren enthalten nur Effekte, keine Clips. Uber ihre Sends kénnen
alle Spuren einen Teil ihres Signals an diese Return-Spuren leiten und so deren Effekte
gemeinsam nutzen.

Der Mixer besitzt auch einen Crossfader, der fiir weiche Uberblendungen zwischen auf
unterschiedlichen Spuren wiedergegebenen Clips sorgen kann. Lives Crossfader arbeitet
wie der Crossfader eines typischen DJ-Mixers, er erlaubt aber nicht nur das Uberblenden
zweier, sondern beliebig vieler Spuren - einschlieBlich Returns.

Der Mixer von Live in
der Arrangement- (links)
und der Session-Ansicht
(rechts).
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Gerate die Audio empfangen und auch wieder ausgeben, werden als Audio-Effekte bezeich-
net. In einer Audio- oder Return-Spur kénnen nur solche Audio-Effekte eingesetzt werden.
Es gibt jedoch zwei weitere Gerate-Typen fiir die Verwendung in MIDI-Spuren: MIDI-Effekte
und -Instrumente.

Stellen Sie sich eine MIDI-Spur vor, der einen Clip abspielt. Das MIDI-Signal des Clips wird
in die Geratekette der Spur eingespeist. Dort wird es zuerst durch eine beliebige Anzahl
von MIDI-Effekten bearbeitet. Ein MIDI-Effekt empfangt MIDI-Informationen und gibt auch
wieder MIDI-Informationen aus. Ein Beispiel ist der Scale-Effekt, der die empfangenen Noten
auf eine Anwender-definierbare musikalische Skala korrigiert. Dem letzten MIDI-Effekt in
der Effektkette folgt ein Instrument. Instrumente, zum Beispiel Lives Simpler und Impulse,
empfangen MIDI und geben Audio aus. Auf ein Instrument kénnen zusétzliche Audio-Effekte
folgen - genau wie in einer Audio-Spur.

() Scale @ @ | (O sampler Zone A& Sample Pilch/Osc  Filler/Global  Modulation MIDI @@ O EQThree @
gufis) i Eiaee . ] (] .
[ C) |<| GainLow GainMid GainHi
ENNEEEEEEEC <
|| Transpose 1} [Bl n -003'0e 00008 000aB n
e - %"-‘I‘-"
? 00000 100:300 00400 |
go Range ® | | Reverse Sample Vol Sample Start S lode Loop Start_ LoopEnd  Crossfade  Detwne  Inlemol | oo o FregHl
(] 1] Eilm | | O] (ineciedBass - Aows] @ [0oded [ o ] [eszs [ 620 ][ 31 [[0ct 4 [Gosds] 2]
-l | | Lowest Snap__ RoolKey Detune  Scale  Pan Sample End Crossfade  Detune F) [a8] @
] ] IEEN WAc |[oct 4 [i0o%d [ € 4 [ dessr | [ = o [oa | DRAME 8 185H 108 KH2

Wenn eine MIDI-Spur kein Instrument (und keine Audio-Effekte) enthélt, dann ist ihr Ausgang
ein reines MIDI-Signal, das irgendwo anders hin geschickt werden muss, um zu einem
Audiosignal umgewandelt zu werden. In diesem Fall sind im Mixer keine Mix- und Send-
Bedienelemente sichtbar.

Lives Crossfader.

Ein MIDI-Effekt, ein
Instrument und ein
Audio-Effekt in einer
MIDI-Spur.
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4.8 Presets und Racks

Jedes Live-Gerét kann bestimmte Einstellungen seiner Parameter als Presets speichern und
auch wieder aufrufen. Da Presets unabhangig von Live-Sets gespeichert werden, werden
neue Presets zum Bestandteil einer Library, auf die jedes Project zugreifen kann.

Lives Instrumenten-, Drum- und Effekt-Racks erlauben das Sichern von Geréte-Kombina-
tionen und ihrer Einstellungen als einzelne Presets. Sie ermdglichen dadurch das Erzeugen
leistungsfahiger Multi-Gerate-Kreationen und das Ergénzen der integrierten Instrumente um
alle Moglichkeiten von Lives MIDI- und Audio-Effekten.

4.9 Signal-Routing

Wie wir gesehen haben, geben alle Spuren entweder Audio- oder MIDI-Signale aus. Wohin
aber werden diese Signale geleitet? Das wird in der Eingangs/Ausgangs-Abteilung des
Mixers bestimmt. Diese bietet fiir jede Spur Mends, in denen die Signal-Quelle und das
Signal-Ziel fir die Spur gewahlt werden kdénnen. Die Eingangs/Ausgangs-Abteilung kann
mit der Option Eingédnge/Ausgénge im Ansicht-Menii sichtbar gemacht werden und ist Lives
.Patchbay”. Sie erlaubt zahlreiche Varianten fir das Signal-Routing und ermdglicht dadurch
wertvolle kreative und technische Dinge wie beispielsweise Resampling, Sub-Mischungen,
das Schichten von Synthesizer-Sounds, komplexe Effekt-Konfigurationen und einiges mehr.

Der Mixer fir eine
MIDI-Spur ohne
Instrument.
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Das Routing der Spuren
[in] [Atito] [Off| MIDI From | MIDI From wird im
AL | Al C .

[nins ___ oljlatine ] Eingénge/Ausgénge-
[EEEEreag] [§ AN Channe=| [ All Channew| .
e IR Bereich der

[ ]| [t [Off] [[Tn | [Alita] [OFf] _ (i
(i ] O] o A e, Arrangem.ent (/m((s)
[Master | |[5-Beats =] oder Session-Ansicht
[ ||[1-impuise | (rechts) bestimmt.

Die Signale der Spuren kénnen lber die an den Rechner angeschlossenen Audio- und MIDI-
Interfaces an die AuBenwelt oder an andere Spuren und Geréte innerhalb von Live geleitet
werden.

Entsprechend kann fiir eine Spur das Eingangssignal gewéahlt werden, das durch die Geréate
der Spur geleitet werden soll. Wieder kénnen Signale von auB3en oder von einer anderen
Spur oder einem anderen Gerét in Live als Eingangssignal gewahlt werden. Die Monitor-
Wahlschalter bestimmen dabei, unter welchen Umsténden das Eingangssignal durch die
Spur abgehort wird.

4.10 Neue Clips aufnehmen

Audio- und MIDI-Spuren kénnen ihr Eingangssignal aufnehmen und so neue Clips erzeugen.
Die Aufnahmebereitschaft einer Spur wird durch Anklicken des Schalters fiir die Aufnahme-
bereitschaft aktiviert (halten Sie die Taste (PC)/ (Mac) gedriickt, um mehrere
Spuren aufnahmebereit zu schalten). Ist die Option Exklusivschaltung fir Arm in den Auf-
nahme-Voreinstellungen aktiviert, aktiviert das Einfligen eines Instruments in eine neue oder
leere MIDI-Spur automatisch die Aufnahmebereitschaft fiir diese Spur. Ist der Aufnahme-
schalter in der Transportleiste aktiviert, nimmt jede aufnahmebereit geschaltete Spur ihr
Eingangssignal in das Arrangement auf. Jede Aufnahme fihrt zu einem neuen Clip pro
Spur.
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Es ist auch moglich, ganz spontan in die Slots der Session-Ansicht aufzunehmen. Diese
Vorgehensweise ist besonders fiir jammende Musiker lohnend, da bei ihr kein Stoppen
der Wiedergabe erforderlich ist. Wenn eine Spur aufnahmebereit geschaltet ist, zeigen
ihre Session-Slots Clip-Aufnahmeschalter, und das Klicken darauf startet die Aufnahme.
Nochmaliges Klicken auf den Aufnahmeschalter bestimmt das Ende der Aufnahme und
startet den neuen Clip. Da diese Aktionen der Zeitquantisierung flir das Starten und Stoppen

unterliegen, kénnen die resultierenden Clips automatisch rhythmisch korrekt geschnitten
werden.

b i T/ H @ OVR | =+,41Bar 4

Das Aufnehmen in der Session in Verbindung mit der Overdub-Option und der Aufnahme-
Quantisierung ist das Mittel der Wahl fiir das Erzeugen von Rhythmus-Figuren, die durch das
sukzessive Hinzufligen von Noten erzeugt werden, wahrend der aufgenommene Abschnitt
geloopt abgespielt wird. Man benétigt nur eine MIDI-Tastatur (oder die Computer-Tastatur)
und eine MIDI-Spur mit Lives Percussion-Instrument Impulse um so zu arbeiten.

4.11 Automations-Hullkurven

Wéhrend der Arbeit mit Lives Mixer und den Effekten werden Sie oft Parameterdnderungen
zum Bestandteil des Arrangements machen wollen. Das Veréandern der Parameter im Zeita-
blauf des Arrangements wird als Automation bezeichnet; ein Bedienelement, dessen Wert
oder Status sich im Zeitablauf dndert, ist automatisiert. Eine Automation wird in der Arrange-
ment-Ansicht als Hillkurve mit Knotenpunkten dargestellt, die bearbeitet und eingezeichnet
werden kann.

Die Schalter fiir die
Aufnahmebereitschaft in
der Session-Ansicht.

Das Quantisierungs-
Wahlmeni im
Transportbereich.
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Praktisch alle Mixer- und Effekt-Bedienelemente in Live kénnen automatisiert werden, sogar
das Song-Tempo. Das Erzeugen einer Automation ist denkbar einfach: Alle Anderungen
an einem Bedienelement, die man bei aktiviertem Aufnahmeschalter im Transportbereich
vornimmt, werden als Automation aufgezeichnet.

Das Andern des Werts eines automatisierten Bedienelements bei nicht aktivierter Aufnahme
hat einen &hnlichen Effekt wie das Starten eines Session-Clips wéahrend der Arrangement-
Wiedergabe: Es deaktiviert die Automation des Bedienelements (zugunsten des manuell
gewshlten Werts). Das Bedienelement wird mit dem Verfolgen seiner Automation solange
aussetzen und den manuell gewahlten Wert beibehalten, bis der Zurlick-zum-Arrangement-
Taster angeklickt wird, der das Fortsetzen der Arrangement-Wiedergabe erzwingt.

4.12 Clip-Hiillkurven

Hillkurven sind nicht nur in Spuren, sondern auch in Clips zu finden. Clip-Hillkurven werden
dazu verwendet, Gerate- und Mixer-Parameter zu modulieren. Audio-Clips besitzen dariiber
hinaus Hullkurven, um die Tonh&he, die Lautstérke und weitere Clip-Parameter zu beeinflus-
sen; mit diesen Hillkurven kann unter anderem die Melodie und der Rhythmus aufgezeich-
neten Audiomaterials verdndert werden. MIDI-Clips besitzen zusatzliche Clip-Hllkurven fir
das Erzeugen von MIDI-Controllern. Clip-Hillkurven kénnen vom Clip entkoppelt und mit
unabhangigen Loop-Einstellungen versehen werden, so dass langere Verlaufe (wie Fade-
Outs) oder kurze Bewegungen (wie ein Arpeggio) dem Inhalt des Clips lberlagert werden
konnen.

Der automatisierte
Pan-Regler und seine
Automations-Hiillkurve.
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4.13 Fernsteuerung liber MIDI und Rechnertastatur

Um den Anwender vom Zwang der Mausbedienung zu befreien, kann man die meisten
Bedienelemente in Live von einem externen MIDI-Controller ,fernsteuern”. Die Zuweisun-
gen fir die Fernsteuerung werden in der MIDI-Map-Betriebsart vorgenommen, die durch
Anklicken des MIDI-Schalters im Transportbereich aktiviert wird.

In dieser Betriebsart kdnnen Sie auf ein beliebiges Mixer- oder Geréte-Bedienelement kli-
cken und diesem dann den gewiinschten Controller durch Senden der entsprechenden
MIDI-Information zuweisen (zum Beispiel, indem Sie am gewiinschten Regler lhrer MIDI-
Reglerbox drehen). lhre Zuweisungen sind sofort nach Verlassen der MIDI-Map-Betriebsart
aktiv. Session-Clips kénnen einzelnen MIDI-Tasten oder ganzen Tastaturbereichen fiir ein
chromatisches Spiel zugewiesen werden.

MIDI-Noten und -Controller, die zur Fernsteuerung von Bedienelementen in Live zugewiesen
wurden, stehen nicht fiir das Aufnehmen in MIDI-Spuren zur Verfiigung. Solche MIDI-Nach-
richten werden ausgefiltert, bevor die empfangenen Daten zu den MIDI-Spuren gelangen.

I KEY =m 3% (s}

Session-Clips, Schalter, Taster und Wahlschalter kdnnen auch durch Tasten der Rechnertasta-
tur ferngesteuert werden. Die entsprechende Zuweisung erfolgt in der Key-Map-Betriebsart,
die genau wie die MIDI-Map-Betriebsart funktioniert.

Eine Hillkurve fiir die
Transponierung eines

Clips.

Die Bedienelemente fiir
die
Tasten/MIDI-Zuweisung.
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Live bietet zusatzlich zu diesen Allzweck-Zuweisungs-Méglichkeiten auch eine dedizierte
Unterstiitzung fiir Mackie Control-kompatible Mixer-Oberflachen, die eine Maus-freie Be-
dienung des Programms erlauben.

4.14 Sichern und Exportieren

Das Sichern eines Live-Set sichert alles was es enthalt, einschlieBlich der Clips, ihrer Posi-
tionen und Einstellungen sowie die Einstellungen der Gerate. Ein Audio-Clip kann jedoch
den Bezug zu seinem zugrunde liegenden Sample verlieren, falls dieses auf der Festplatte
bewegt oder von ihr geldscht wird. Die Beziehung zwischen den Samples und ihren Clips
kann mit dem speziellen Befehl Sammeln und Sichern bewahrt werden. Dieser Befehl kopiert
jedes benutzte Sample und legt es in einem Projekt-Ordner zusammen mit dem Live-Set
ab.

Ein separater Save-Taster in der Clip-Ansicht sichert die aktuellen Clip-Einstellungen als
Standard flr das betreffende Sample, so dass es jedes Mal, wenn es erneut im Programm
verwendet wird, automatisch diese Grundeinstellungen erhalt. Dies ist sehr niitzlich wenn Sie
Warp-Einstellungen fir einen Clip vorgenommen haben und diesen in mehreren Live-Sets
verwenden wollen.

Das Exportieren von Audio kann in Live sowohl von der Session-, als auch von der Arran-
gement-Ansicht aus erfolgen. Live wird nach dem Aufrufen des Befehls Audio exportieren
die an den Master Output geleiteten Audiosignale als eine Audiodatei mit den von lhnen
gewahlten Eigenschaften auf die Festplatte sichern.

Live kann auch einzelne MIDI-Clips als MIDI-Dateien exportieren.

Das Exportieren und Sichern von Material fir die spatere Wiederverwendung in Live kann
sehr bequem mit den Live-Clips erfolgen. Clips aus der Session-Ansicht kénnen aus einem
Live-Set zu den Datei-Browsern gezogen und dadurch als Live-Clips auf die Festplatte
exportiert werden.
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Live-Clips stellen eine sehr leistungsféhige Méglichkeit zum Speichern von Ideen dar, da sie
nicht nur die Einstellungen aus der Clip-Ansicht speichern, sondern auch die Instrumente
und Effekt-Ketten der entsprechenden Spuren. Live-Clips kénnen wie Samples im Browser
vorgehdrt und zu beliebigen offenen Live-Set hinzugefligt werden. Im Live-Set stellen sie
die kreative Nachbearbeitung des Original-Clips wieder her.

Mit der Hilfe von Live-Clips kénnen Sie sich eine persénliche Library mit beispielsweise
folgenden Dingen aufbauen:

¢ MIDI-Sequenzen mit passenden Instrumenten und Effekten, zum Beispiel eine MIDI-
Drumfigur mit den zugehdrigen Impulse- und Effekteinstellungen;

e unterschiedliche Regionen oder Loops, die auf dieselbe Audiodatei zugreifen;

e Variationen eines Sample-Loops, die durch unterschiedlichen Einsatz von Warp-Mar-
kern, Clip-Hullkurven und Effekten erzeugt wurden;

e Ideen, die nicht zum aktuellen Projekt passen, spéater aber niitzlich sein kénnten.

4.15 Die Library

Die Live-Library stellt eine Sammlung von Sounds dar, die in allen Projekten zur Verfligung
stehen. In Lives Datei-Browsern kann die Library mit einem Lesezeichen aufgerufen werden.
Die Lesezeichen sind durch das Klicken in die Titelzeile des Browsers erreichbar, wodurch
sich ein Lesezeichen-Men 6ffnet:

Ein Live-Clip im
Datei-Browser.
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Beim ersten Start wird Live automatisch seine Library in Ihren Standard-Benutzer-Ordner
installieren. Sie kénnen diesen natiirlich an einen anderen Speicherort bewegen. Die Library
wird nach der Installation bereits einige Sound-ldeen bereithalten, die von Ableton stam-
men. Wir ermuntern Sie, mit diesem Material zu experimentieren, um ein Gefiihl dafiir zu
bekommen, was das Programm tun kann. Wir empfehlen lhnen jedoch, die Werksinhalte
der Library nicht zu verdndern oder zu entfernen.

Ableton bietet zusatzliche Library-Inhalte in Form von Live-Packs an, die auf Installations-
CDs/DVDs zu finden sind oder von der Ableton-Webseite? heruntergeladen werden kénnen.
Die Besitzer einer Live-Version mit Schachtel kommen in den Genuss der Essential Instru-
ment Collection, einer mehreren Gigabyte groBen Sammlung sorgfaltig ausgewahlter und
gesampelter Instrumente.

Zhttp://www.ableton.com/downloads

Das Auswéhlen des
Library-Lesezeichens.


http://www.ableton.com/downloads

34

Kapitel 5

Das Handhaben von Dateien und
Sets

Beim Musikmachen mit Live kommen ganz unterschiedliche Dateitypen zum Einsatz, dar-
unter solche, die MIDI und Audio enthalten, aber auch eher Programm-spezifische Dateien
wie Live-Clips und Live-Sets. In diesem Kapitel erfahren Sie alles, was Sie liber das Arbeiten
mit all diesen Dateitypen in Live wissen missen. Zuerst werfen wir einen Blick auf Lives
Datei-Browsers, Uber die die meisten Dateien im Programm landen.

5.1 Das Arbeiten mit den Datei-Browsern

Live bietet drei Datei-Browser, die mit ihren Wahlschaltern gedffnet werden kénnen.
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Jeder Browser kann einen anderen Speicherort auf der Festplatte anzeigen, die entsprechen-
de Wahl merkt sich Live Session-libergreifend. Die Browser-Anzeige ist in Spalten unterteilt,
die mit ,Name”, ,Datum,” etc. beschriftet sind und mit Hilfe des & (PC)/ S (Mac)
KontextmendUs ein- oder ausgeblendet werden kénnen.

18.08.2006, 17:05 . I
S ERE Das Ein/Ausblenden von

= Ml Tanan with Piana. 1808 2006 13:13 Spalten Im BrOWSer.

Die Spalten kénnen durch Ziehen umsortiert werden. Durch horizontales Ziehen ihrer Trenn-
linien kann man ihre Breite wahlen.

(4] © Desktop~ @
(=] M ﬂv" '}" Modtaes Das Andern der
™ ! f“m_rufdﬁ T —— Spaltenbreite.

5.1.1 Das Navigieren durch die Ordner-Hierarchie

Jeder der drei Datei-Browser hat seinen eigenen Basis- oder Root-Ordner, der oben im
Browser angezeigt wird und dessen Inhalt im Browser zu sehen ist.
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Der Root-Ordner eines Browsers kann einfach gewechselt werden: Der oberste Eintrag
im Browser, genannt ,Né&chsthéherer Ordner”, wahlt den nachsthéheren Ordner in der
hierarchischen Verzeichnisstruktur der Festplatte an, wenn er doppelgeklickt wird.

(4] © Library~ @

e Name

0 ] Clips Der Eintrag

i_a__":ﬂ &[] Presets .N&chsthéherer Ordner”
&> [ Ssamples im Datei-Browser.

Sie kénnen einen im Browser angezeigten Ordner auch zum Root-Ordner machen, indem
Sie das @ (PC)/ © (Mac) KontextmenU verwenden, ihn doppelklicken oder ihn
auswahlen und dann die Taste drlcken.

(4] © Library~ ®
e Name

[E] (Parent Folder)
3
O RasiT
=¥ & [ Samples Ein Ordner im Browser.

Das Navigieren durch die Dateien in Lives Browser kann entweder mit Hilfe der Maus oder
der Rechnertastatur erfolgen:

e Scrollen Sie nach oben oder unten, indem Sie die Tasten und oder das Mausrad
verwenden oder indem Sie mit gehaltener Taste (Strg (PC) /

(Mac) klicken und ziehen.
e Sie kdnnen Ordner schlieBen und 6ffnen mit den Tasten beziehungsweise .

e Zum Ubergeordneten Ordner eines gerade geschlossenen Ordners wechseln Sie mit
(<. (Hinweis: Wird diese Aktion beim obersten der im Browser dargestellten Ordner
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ausgeflhrt, bewirkt sie das gleiche wie das Anwéhlen des Eintrags , Nachsthdherer
Ordner” und versetzt den Root-Ordner des Browsers um eine Ebene nach oben.)

Um den Browser aufzurdaumen, wahlen Sie mit @ (PC) / o (Mac) das Kontextme-
nd und dann dort den Befehl Alle Ordner schlieBen, um nur noch die obersten Ordner
anzuzeigen. Das Doppelklicken eines Browser-Wahlschalters bewirkt das gleiche.

5.1.2 Browser-Lesezeichen

Mit Lesezeichen kénnen Sie schnell hdufig benutzte Ordner speichern und wieder im Browser
aufrufen. Das Klicken auf die Titelzeile des Browsers &ffnet das Lesezeichen-Mend.

n |

(<) ®
= Y
0 Cumreni Project
5 Deskiop
L'-"h Workspace
[| &) My Documents
@ CiMultisamples\

EA\Musik!
@ E\Samplest

G \Wideo!
i

Im Lesezeichen-MenU finden sich einige voreingestellte Lesezeichen wie Schreibtisch und
Library. Das Auswahlen des letzteren bringt Sie zur Live-Library. Um ein Lesezeichen fir
den aktuellen Root-Ordner des Browsers anzulegen, wéhlen Sie den obersten Eintrag im
Lesezeichen-Mend, den Befehl Lesezeichen fiir aktuellen Ordner anlegen. Bitte beachten
Sie: Sollte der aktuelle Root-Ordner bereits ein Lesezeichen besitzen, so entfernt es der
oberste Eintrag. Alle Datei-Browser benutzen die gleiche Lesezeichen-Sammlung; auf ein
Lesezeichen, das in einem Browser gespeichert wurde, kann aus einem anderen zugegriffen
werden.

Das Lesezeichen-Mendi.
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5.1.3 Das Suchen nach Dateien

Lives Datei-Browser sind mit einer Suchfunktion fir das Auffinden von Dateien ausgestat-
tet. Das Anklicken des Suchen-Tasters in der rechten oberen Ecke des Browsers oder das

Betitigen des Tastaturbefehls (strg (& J[F] (PC) / (Mac) aktiviert den
Such-Modus.

(4] @ Library~

[ (Parant Folder)
0 & [ clips

(1] -3 '-_| Presets

Haben Sie Ihre Suchbegriffe eingegeben, klicken Sie auf den Go-Taster oder driicken
auf Ihrer Rechnertastatur.

Live wird den gesamten Root-Ordner im Browser nach lhren Suchbegriffen durchsuchen.
Das Ergebnis wird die Dateien enthalten, die alle Suchbegriffe enthalten, nicht jene mit
irgendeinem davon. Suchen Sie zum Beispiel nach ,, Acoustic Bass,” wird die Suche ,Acoustic
Bass”-Sounds zu Tage férden — und nicht alle , Acoustic”- und alle ,,Bass”-Sounds.

StandardmaBig vergleicht die Suchfunktion die eingegebenen Begriffe nicht nur mit allen
Teilen des Dateinamens und dem Suffix (zum Beispiel ,.wav"), sondern auch mit den Be-
standteilen des gesamten Dateipfads. Das bedeutet, dass zum Beispiel eine Suche nach
,Bass” nicht nur Dateien findet, die in ihrem Namen das Wort , Bass” enthalten, sondern
auch solche, die sich in Ordnern befinden, deren Name das Wort ,,Bass” enthélt. Die Me-
tadaten komprimierter Audioformate werden ebenfalls durchsucht, was es beispielsweise
maoglich macht, nach Songs von einem bestimmten Album oder Kinstler zu suchen. Das
Durchsuchen des Dateipfads und der Metadaten kann mit den Optionen Suche im Dateipfad
und Suche in Metadaten in den Dateien/Ordner-Voreinstellungen deaktiviert werden. Die
Namen von MIDI-Spuren in mehrspurigen MIDI-Dateien werden ebenfalls durchsucht.

Live legt einen Index des Festplatten-Inhalts an, um Suchergebnisse praktisch sofort anzei-
gen zu konnen. Live aktualisiert diesen Index, wenn Sie innerhalb des Programms Dateien

Der Such-Modus des
Browsers wird aktiviert.

Das Suchfeld und der
Go-Taster.
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erzeugen, installieren, 16schen, umbenennen oder bewegen — Live hat jedoch keine Még-
lichkeit zu erfahren, was Sie auBBerhalb des Programms tun. Wenn Sie Dateien zwischendurch
mit einem anderen Programm als Live bewegt haben, werden die ersten Ergebnisse einer
Suche méglicherweise nicht vollstandig sein. Die Beschriftung des Go-Tasters wechselt dann
zu ,Rescan.” Wenn Sie eine Datei in der Ergebnissen nicht finden kénnen oder sicher sein
muissen, dass die Suchergebnisse vollstandig sind, klicken Sie den Rescan-Taster an (oder
betatigen Sie nochmal Return)). Live baut den Index fur den aktuellen Root-Ordner dadurch
neu auf.

(4] @ Library~ ®

=) loas:] i(ﬂuﬂn)

-+ =] ﬂ Bass Detector - Part 1.alc

In den Dateien/Ordner-Voreinstellungen kann gewéhlt werden, ob bei jeder Suche automa-
tisch ein Rescan-Vorgang ausgel&st werden soll.

Wahrend eine Suche/ein Rescan lauft, ist der benachbarte Taster mit ,Stop” beschriftet. Das
Rescannen geschieht im Hintergrund, Sie kdnnen weiter Musik machen, wahrend Live seine
Arbeit verrichtet, aber Sie kdnnen die Suche mit diesem Taster auch abbrechen, falls Sie die
Festplattenaktionen storen.

Sie kénnen jederzeit zu der Ordner-Darstellung des Browsers zurlickkehren, indem Sie das
Suchfeld schlieBen.

] ﬂ Bass Detector - Part J.alc
1> (] Bass Detactor - Synth Variation.alc
] ﬂ Fingered Bass - Bass 1.alc

Wenn Sie eine Datei aus den Suchergebnissen selektieren und dann das Suchfed schlieBBen,
stellt Live sicher, dass die Datei in der Ordner-Darstellung selektiert bleibt und 6ffnet wie
bendtigt die Ordner:

Der Rescan-Taster.

Das Suchfeld schlieBen...



KAPITEL 5. DAS HANDHABEN VON DATEIEN UND SETS 40

@ Library~ ]
Name

[E (Parent Folden)
v Py clips

v Py Bass
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[ Bass Detector - Part 3.alc ausgewéhlte Datei wird

ST Bans Ptnntnr ol Wasiatin lokalisiert.

... Die zuletzt in den

SchlieBen Sie das Feld wéhrend eine Suche lauft, wird diese sofort gestoppt. Das Navigieren
zu einem anderen Browser stoppt die Suche jedoch nicht. Wahrend Sie darauf warten, dass
die Suche in einem Browser beendet wird, kénnen Sie in den anderen Browsern separate
Suchen starten. Ein Browser, in dem eine Suche lauft, ist an dem rotierenden Ring in seinem
Browser-Taster zu erkennen.

¢ Library b3
Mame
[*F% Cold Chillin - 85 - Snare.alc
EEI- ectro Rivival - 130 - Kik-Snare 1 i
Der rotierende Ring
£ Snare Basic.adg zeigt eine laufende
Snare Fat.adg
= Suche an.

Fir eine Maus-freie Suche empfehlen wir diese Abfolge von Tastenbefehlen:

1 (PC)/ (Mac) um das Suchfeld zu 6ffnen;
2) Tippen Sie lhre Suchbegriffe ein;

)
)
3) Return] fir ,Go";
4) um zu den Suchergebnissen zu springen;
5) und um durch die Suchergebnisse zu blattern;
6) (PC)/ (Mac) um das Suchfeld zu schlieBen und

zur Ordner-Darstellung zuriickzukehren.
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5.1.4 Dateien vorhoren

Live erlaubt es Ihnen, Dateien vor dem Importieren in das Programm im Browser vorzuhéren.
Diese Funktion wird mit dem Vorhér-Schalter im Browser aktiviert.

L.'r.r.?."p- L
dame ype

¥ 3rdnight 07c BASS_ONLY.aif Alff

Irdnight 07c.aif Aiff

Der Vorhérschalter

Hinweis: Sie kdnnen Dateien auch bei ausgeschalteter Vorhor-Funktion probehéren, indem

Sie driicken.

Klicken Sie auf die Dateien (oder verwenden Sie die Tasten und (4)), um sie auszu-
waéhlen und anzuhéren. Bei laufender Wiedergabe versucht Live die Dateien im Sync mit
dem aktuellen Live-Set abzuspielen, sodass Sie besser beurteilen kénnen, welche Samples
dazu passen. Ist die Wiedergabe gestoppt, werden die Dateien mit ihrem Originaltempo
abgespielt.

Die Vorhér-Lautstarke kann mit dem Lautstarkeregler fiir das Vorhéren im Mixer gewahlkt
werden.

O
a
[Salg]

Wenn Sie eine Audio-Hardware mit mehreren Audioausgangen besitzen, kénnen Sie Da-
teien Uber einen Kopfhérer, der an einen separaten Ausgang angeschlossen ist, vorhéren
— wahrend die Musik weiterspielt. Bitte schlagen Sie im entsprechenden Abschnitt des Mi-
schen-Kapitels nach, um zu erfahren, wie Sie Live fiir das Vorhéren einrichten.

Der Regler fiir die
Vorhér-Lautstéarke.

p2OOD6 «
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5.1.5 Clips aus dem Browser hinzufiigen

Es gibt verschiedene Méglichkeiten, Clips zu einem Live-Set hinzuzufligen:

e Dateien konnen aus dem Datei-Browser in Spuren der Session- oder Arrangement-
Ansicht gezogen werden. Das Ziehen und Loslassen von Material aus dem Browser
auf die freie Flache rechts neben den Session-Spuren oder unter die Arrangement-
Spuren erzeugt eine neue Spur und platziert den oder die Clip(s) dort.

1 Guitar 2 Accordion | 3 Pilano Master e
= =] = B 3 @
[ = A A
= B s > -
= =] = = 6
— e = Drop Files and e 4
(1> [utaa T = = S| [ el
= ] = =3 9

e In der Session-Ansicht bewirkt das Doppelklicken einer Datei im Browser oder das
Driicken von auf einer Datei im Browser, dass rechts neben den bereits vor-
handenen Spuren automatisch eine neue Spur erzeugt und der Clip dort eingefiigt
wird.

e Dateien konnen direkt aus dem Explorer (Windows)/Finder (Mac) in Live gezogen
werden.

5.1.6 Datei-Operationen im Browser

Sie kénnen Lives Datei-Browser fiir alle gdngigen Dateioperationen nutzen, die Sie auch
von |lhrem Betriebssystem kennen.

e Bewegen Sie Dateien und Ordner per Drag’'n’drop oder durch Kopieren/Ausschneiden
und Einfligen. Das Kopieren, Ausschneiden und Einfligen kann entweder mit den Be-
fehlen im Bearbeiten-Menl oder keyboard shortcuts erfolgen. Eine Datei kann von
einem Browser zu einem anderen bewegt werden, indem man sie Uber das Symbol
des Ziel-Browsers zieht.

Das Ziehen eines Clips
hierhin erzeugt eine
neue Spur.
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e Benennen Sie Dateien und Ordner nach Aufruf des Umbenennen-Befehls aus dem
Bearbeiten-Meni oder dem Driicken von (Strg JR) (PC) / (& % [R] (Mac) neu. Bre-
chen Sie das Umbenennen gegebenenfalls mit ab.

e Erzeugen Sie Ordner, indem Sie das Kontextmeni mit & (PC) / [Ctl |8 (Mac)
6ffnen und daraus den Erzeuge-Ordner-Befehl wahlen.

e Ldschen Sie Dateien und Ordner mit dem Léschen-Befehl aus dem Bearbeiten-Me-
nl oder mit den Tasten (€=_) oder [Delete] |hrer Rechnertastatur. Das Léschen von
Objekten in Live bewegt diese in den normalen Papierkorb des Betriebssystems; falls
notig, kdnnen Sie sie von dort Uber das Betriebssystem wieder herausholen.

5.1.7 Hot-Swap-Modus

Zusatzlich zu der Méglichkeit, Samples per Drag'n’drop aus dem Browser zu laden, bietet
Live einen sogenannten Hot-Swap-Modus an, der Maus-Wege sparen hilft. Der Hot-Swap-
Modus stellt eine temporére Verbindung zwischen dem Browser und, zum Beispiel, einem
virtuellen Instrument her. Ist der Hot-Swap-Modus aktiv, konnen Sie Samples oder Presets
direkt im Zusammenhang horen, das bedeutet: innerhalb des spielenden Instruments. Das
Hot-Swappen von Presets wird im Abschnitt lber Lives Gerdte-Presets besprochen. Im
Folgenden wollen wir ein Beispiel fiir das Hot-Swappen von Samples gebe:

Lives integriertes Instrument Impulse besitzt acht Sample-Player-Slots, die per Drag’n’drop
mit Samples gefillt werden kénnen. Alternativ kann man den Hot-Swap-Schalter aktivieren,
der beim Uberstreichen eines Slots mit der Maus sichtbar wird.

impulse

Das Anklicken des Schalters aktiviert den Hot-Swap-Modus: Lives Hot-Swap-Browser &ffnet
sich und das Hot-Swap-Symbol erscheint neben einer der angezeigten Dateien.

Der Hot-Swap-Schalter
in einem Slot von
Impulse.
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Name ype

Bei aktivem Hot-Swap-Modus bewirkt das Driicken von Retumn], dass diese Datei in den
Impulse-Slot geladen wird (wahrend dieser vermutlich emfangene MIDI-Noten wiedergibt);
das Driicken von (¥ und dann ladt das nachste Sample, und so weiter. Statt die
Tasten zu benutzen, kann man ein Sample zum Laden auch im Browser doppelklicken.
Die Verbindung zwischen Browser und Instrument wird durch das Anwahlen einer anderen
Ansicht oder durch nochmaliges Betétigen des Hot-Swap-Schalters wieder getrennt. Das
Hot-Swappen kann auch mit der Taste [Esc | deaktiviert werden.

Wird der Hot-Swap-Modus erneut aktiviert, versucht der Hot-Swap-Browser zu rekonstruie-
ren, was Sie zu dem Zeitpunkt gesehen haben, als Sie das aktuelle Sample in den Impul-
se-Slot geladen haben. Falls Sie das aktuelle Sample beispielsweise durch eine Suche nach
.Gretsch Kick” gefunden hatten, 6ffnet sich der Hot-Swap-Browser mit diesem Eintrag im
Suchfeld. In unserem Beispiel haben wir das Hot-Swappen bei einem leeren Impulse-Slot
begonnen, darum &ffnet Live den Browser mit etwas passendem: einer Suche nach ,,Drum
Kick” in Library/Samples/Waveforms.

5.2 Sample-Dateien

Ein Sample ist eine Datei, die Audiodaten enthalt. Live kann sowohl unkomprimierte (WAV,
AIF und Sound Designer Il fiir Mac), als auch komprimierte Audio-Dateiformate (MP3, AAC,
Ogg Vorbis, Ogg FLAC und FLAC) lesen.

Der Hot-Swap-Browser.
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Eine Anmerkung zu Dateien im Format Variable Bit Rate (VBR): Bitte installieren Sie QuickTi-
me zum Dekodieren solcher Dateien, falls Sie es nicht bereits auf lhrem System haben. Sie
finden es auf der Apple-Website!.

Da Live die Samples direkt von der Festplatte abspielt, kénnen Sie mit einer groBBen Anzahl
(langer) Samples arbeiten, ohne RAM-Speichermangel befiirchten zu missen. Beachten Sie
aber bitte, dass der Datendurchsatz von der Festplatte zum Flaschenhals werden kann, falls
lhre Festplatte fast voll oder (auf Windows-Systemen) stark fragmentiert ist. Die Rotationsge-
schwindigkeit der Festplatte hat ebenfalls Auswirkungen auf ihre Leistungsfahigkeit. Mehr
Informationen zu diesem Thema finden Sie im Abschnitt liber Probleme mit der Festplatte.

Live kann unkomprimierte Mono- und Stereo-Samples beliebiger Lénge, Samplerate und
Bitauflésung ohne vorherige Konvertierung miteinander kombinieren. Um ein komprimiertes
Sample abzuspielen, dekodiert Live das Sample und schreibt das Ergebnis in ein temporares
unkomprimiertes Sample. Dies findet tiblicherweise so schnell statt, dass Sie die Datei direkt
abspielen kénnen, ohne auf das Beenden des Dekodiervorgangs warten zu miissen.

Anmerkung: Wenn Sie ein langes Sample zu einem Projekt hinzufligen, kann es sein, dass
Live meldet, die Datei nicht vor dem Beenden der Analyse abspielen zu kénnen. Im Abschnitt
Uber die Analyse finden Sie Erlduterungen hierzu.

5.2.1 Der Dekodier-Cache

Um die CPU-Ressourcen méglichst sparsam zu nutzen, behélt Live die dekodierten Samples
von komprimiertem Audio-Material im Dekodier-Cache. Eine Pflege des Cache ist tiblicher-
weise nicht nétig, da Live &ltere Dateien automatisch |6scht, um flr neuere Platz zu schaffen.
Sie kénnen jedoch im Dekodier-Abschnitt auf der Dateien/Ordner-Seite der Voreinstellun-
gen eine GréBenbeschrankung fiir den Cache vornehmen. Er wird dann nie gréBer als es die
Maximale Cache-GréBe zuldsst und beachten immer das Minimum an freiem Platz auf der
Festplatte. Durch Driicken des benachbarten Leeren-Tasters werden alle Dateien geldscht,
die nicht zum aktuellen Live-Set gehdren.

Thttp://www.apple.com/quicktime/download
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5.2.2 Analysedateien (.asd)

Eine Analysedatei ist eine kleine Datei, die von Live erzeugt wird, wenn ein Sample zum
ersten Mal im Programm verwendet wird. Die Analysedatei enthalt Daten, die von Live
gewonnen werden, um die Qualitdt bei der Audiodehnung/-stauchung zu erhéhen, die
Wellenform schneller darstellen zu kénnen und um automatisch das Tempo von langen
Dateien ermitteln zu kénnen.

Wenn Sie ein langes Sample zu einem Projekt hinzufligen, wird Live méglicherweise mel-
den, dass die Datei erst nach Beendigung der Analyse abgespielt werden kann. Dies wird
nicht passieren, wenn das Sample bereits analysiert wurde (Live also eine Analyse-Datei flr
dieses Sample findet), oder wenn in den Aufnehmen/Warpen/Launchen-Voreinstellungen
die Option Auto-Warp langer Samples deaktiviert wurde. Um das Warten auf die Analyse
langerer Samples zu verhindern, kénnen Sie sie im Browser vor-analysieren lassen, wie wir
gleich sehen werden.

Eine Analyse-Datei kann auch Standard-Einstellungen fiir den Clip eines Samples speichern:

Das Klicken auf den Taster Save in der Clip-Ansicht speichert die aktuellen Clip-Einstellungen
in der Analyse-Datei des Samples. Wenn das Sample zum nachsten Mal in Live gezogen
wird, werden diese Clip-Einstellungen automatisch wiederhergestellt. Besonders niitzlich ist
das, um Einstellungen der Warp-Marker beizubehalten. Das Speichern von Clip-Standard-
Einstellungen in der Analyse-Datei ist etwas anderes als das Speichern eines Clips als Live-
Clip.

Wahrend Analyse-Dateien eine praktische Moglichkeit bieten, Informationen tber die Stan-
dardeinstellungen fiir ein bestimmtes Sample zu speichern, sollten Sie nicht vergessen, dass

Einstellungen fiir den
Dekodier-Cache.
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Sie unterschiedliche Einstellungen fiir jeden Clip innerhalb eines Live-Sets verwenden kon-
nen — auch wenn diese Clips auf das gleiche Sample auf der Festplatte verweisen. Ziehen
Sie jedoch eine neue Version des Samples in ein Live-Set, wird Live die in der Analyse-Datei
gespeicherten Einstellungen fiir den neuen Clip verwenden.

Der Name der Analysedatei entspricht dem des Samples, hat jedoch die Namenserweite-
rung ,.asd”. Live speichert die Analysedatei im gleichen Ordner wie das Sample.

El Samples, die eine .asd-Datei besitzen, werden im Browser so angezeigt.

] Samples ohne eine .asd-Datei sehen so aus.
Die Analyse-Dateien selbst sind nicht in Lives Browsern sichtbar.

Bitte beachten Sie, dass Sie das Erzeugen der Analysedateien unterbinden kénnen, indem
Sie die Option Analyse-Dateien erzeugen auf der Dateien/Ordner-Seite der Voreinstellun-
gen deaktivieren. Alle Daten (auBer den Standard-Einstellungen fiir einen Clip) kénnen von
Live bei Bedarf rekonstruiert werden, falls die .asd-Datei fehlt, dies wird fiir langere Samples
allerdings eine Weile dauern.

5.2.3 Dateien im Voraus analysieren

Um nicht warten zu missen, bis langere Samples bei ihrer ersten Verwendung in Live analy-
siert sind, werden Sie sie eventuell im Voraus analysieren lassen wollen.

Um alle Dateien eines Ordners im Browser vor-analysieren zu lassen, rufen Sie darauf mit (3
(PC)/ (et 18 (Mac) das Kontextmen( und darin den Befehl Audio analysieren auf. Dieser
Prozess kann Uber das Kontextmen( auch abgebrochen werden.

5.2.4 Audio exportieren

Der Befehl Audio exportieren im Datei-Meni erlaubt es, das Signal von Lives Hauptausgang
als neues Sample auf die Festplatte zu exportieren. Die resultierende Datei kann beispiels-
weise zum Anhéren auf eine Audio-CD oder zwecks Backup/Archivierung oder Verwendung
mit anderer Audio-Software auf eine Daten-CD gebrannt werden.
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Welches Signal wird exportiert?

Data

Rendared Track 1!
Master

Al Tracks
Wik

Simpler Bass
3-Impulse
A-Returmn
B-Relum

Normalize:

Render as Loop:

Audio

File Type:

Convert to Mono

Das Meni fir die zu rendernde Spur im Exportieren-Dialogfenster bietet verschiedene
Optionen dafiir, welches Audiosignal exportiert werden soll.

e Master — das hinter dem Fader abgegriffene Signal von Lives Master-Ausgang. Wenn
Sie diesen Ausgang abhdren, kénnen Sie sicher sein, dass das exportierte Signal exakt
dem entspricht, was Sie horen.

e Alle Spuren - das hinter dem Fader abgegriffene Signal am Ausgang jeder einzelnen
Spur, einschlieBlich Return- und MIDI-Spuren mit Instrumenten. Live wird ein separates
Sample fiir jede Spur erzeugen. Alle Samples werden die gleiche Lange besitzen, was
es einfach macht, sie in anderen Mehrspur-Programmen anzulegen und weiter zu
verwenden.

e Individuelle Spuren — das hinter dem Fader abgegriffene Signal der gewahlten Spur.

Wenn Audio exportieren in der Arrangement-Ansicht genutzt wird, exportiert Live den se-
lektierten Zeitabschnitt.

Wenn Sie den aktuellen Arrangement-Loop exportieren wollen, wahlen Sie vor dem Ex-
portieren den Befehl Loop-Inhalt auswahlen aus dem Bearbeiten-Menii. Rufen Sie den
Audio-exportieren-Dialog in der Session-Ansicht auf, fordert Live Sie auf, die Lange des
zu exportierenden Samples anzugeben. Im Audio-exportieren-Dialogfenster ist dann ein
Takte-Beats-Sechzehntel-Feld zu sehen, wo Sie die Lange eintippen kénnen. Live wird das
Audiomaterial dann ab der aktuellen Wiedergabeposition und fiir die gewéahlte Dauer ex-
portieren.

Bitte denken Sie daran — eine exportierte Audiodatei enthalt das, was Sie vor dem Exportie-

Das Mendi fir die zu
rendernde Spur.
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ren héren. Spielen Sie zum Beispiel eine Kombination von Session-Clips und Arrangement-
Material ab, dann ist dies genau das, was auch in der exportierten Datei aufgezeichnet wird

— unabhéangig davon, welche Ansicht beim Rendern aktiv ist.

Optionen beim Rendern von Audio

Data

Renderad Track Master

Create Analysis Fila:

Normalize: [on ]
Render as Loop: IIl
Audio

File Type:
Convert to Mono: IIl
Sample Rate:
Bit Dapth:
Dither Options:

Live will render the output of the chesen track

ovar the selected time range [9.1.1

Der Exportieren-Dialog bietet verschieden Optionen fiir das Rendern von Audio:

e Normalisieren. — Wenn diese Option aktiviert ist, wird das gerenderte Sample norma-
lisiert (der Pegel wird erforderlichenfalls so verstarkt, dass die lauteste Stelle Vollaus-

steuerung erreicht).

¢ Als Loop rendern — Wenn diese Option aktiviert ist, erzeugt Live ein Sample, das als
Loop verwendbar ist. Nehmen wir zum Beispiel an, dass |hr Live-Set einen Delay-
Effekt verwendet. Wenn die Option ,Als Loop rendern” aktiviert ist, vollzieht Live

18.1.1)

den Render-Vorgang zweimal: Der erste Durchgang schreibt noch keine Audiodaten

auf die Festplatte, erzeugt aber den Delay-Effekt. Da beim zweiten Durchgang die

Die Optionen beim
Rendern von Audio.
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Audioaufzeichnung beginnt, enthalt diese zu Beginn die Delay-Fahne aus dem ersten
Durchgang.

o File Type, Bit-Tiefe, Sample Rate — Diese Optionen bestimmen das Format der erzeug-
ten Audiodatei.

e Konvertieren zu Mono — Wenn diese Option aktiviert ist, erzeugt Live ein Mono- statt
ein Stereo-Sample.

e Dither-Optionen — Wahlen Sie einen der Dither-Modi, wenn Sie Dateien mit einer Bi-
tauflésung von weniger als 32 Bit exportieren. Dithering fligt dem exportierten Audio
einen geringen Rauschanteil hinzu, minimiert jedoch die Artefakte, die beim Redu-
zieren der Bitauflésung entstehen. StandardmaBig ist Triangular ausgewahlt; das ist
der ,sicherste” Modus, falls Sie an der exportierten Datei eventuell weitere Bearbei-
tungen vornehmen. Der Modus Rectangular bewirkt ein geringeres Dither-Rauschen,
das jedoch um den Preis gréBerer Quantisierungsfehler. Beachten Sie, dass Dithering
eine Bearbeitung ist, die nur einmal auf eine bestimmte Datei angewendet werden
sollte. Falls Sie die exportierte Datei weiter bearbeiten wollen, sollten Sie mit einer
Bitaufldsung von 32 Bit exportieren, um ein Dithering bei diesem Schritt Uberflissig
zu machen.

e Analyse-File schreiben — Falls aktiviert, erzeugt Live zusétzlich eine .asd-Datei mit
Analyse-Informationen lber das gerenderte Sample. Aktivieren Sie diese Option, falls
Sie das Sample in Live verwenden wollen.

5.3 MIDI-Dateien

Eine MIDI-Datei enthalt Befehle, die einen MIDI-kompatiblen Synthesizer oder ein anderes
MIDI-Instrument, beispielsweise Lives Simpler, dazu veranlassen, bestimmte musikalische
Dinge zu tun. MIDI-Dateien kénnen aus Hardware- und Software-MIDI-Sequencern expor-
tiert werden. Das Importieren von MIDI-Dateien in Live unterscheidet sich vom Importieren
von Samples: MIDI-Dateien werden ein Bestandteil des Live-Sets und die resultierenden
MIDI-Clips haben keinen Bezug mehr zu der Original-Datei. MIDI-Dateien erscheinen im
Datei-Browser als Ordner; das Offnen dieser Ordner ermdglicht den Zugriff auf die einzel-
nen Spuren der Datei (diese werden auch als ,Stimmen” oder , Instrumente” bezeichnet).
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@ Desktop~ @
Name
[E (Parent Folder)
[ Tango Project
v [4] bach_g47.mid
[2] Piane right
[2] Piano left

II‘ Fuga 1

II‘ Fuga 2
|I| Fuga 3

Beachten Sie, dass Sie zwar ganze MIDI-Dateien, nicht aber die enthaltenen MIDI-Spuren im
Browser umbenennen kénnen. Dies gilt auch fir die in Live-Sets enthaltenen Komponenten.

5.3.1 MIDI-Dateien exportieren

Lives MIDI-Clips kénnen als ,Standard MIDI Files” exportiert werden. Wahlen Sie dazu aus
dem Datei-Menti den Befehl ,Ausgewéhlten MIDI-Clip exportieren”. Der Befehl 6ffnet eine
Dateiauswahlbox, in der Sie einen Speicherort fir die neue MIDI-Datei wéhlen kénnen.

Das Exportieren einer MIDI-Datei ist etwas anderes als das Sichern eines Clips als Live-Clip.

5.4 Live-Clips

Einzelne Clips kénnen im Live-Clip-Format auf die Festplatte gesichert werden, damit man
sie einfach im Zugriff hat und in beliebigen Projekten wieder verwenden kann. Da Live-Clips
nur Verweise auf die verwendeten Samples (und nicht die Audiodaten selbst) enthalten, sind
sie sehr klein. Das macht es einfach, eine eigene Sammlung aufzubauen und zu pflegen.

Um einen Clip aus dem gedffneten Live-Set auf Festplatte zu sichern, ziehen Sie ihn einfach
zum Datei-Browser und lassen ihn dort in einen Ordner fallen. Sie kénnen dann einen neuen
Namen fiir den Clip eingeben oder den von Live vorgeschlagenen mit bestatigen.

Eine MIDI-Datei und ihre
Spuren im Browser.
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Live-Clips stellen eine leistungsfahige Méglichkeit dar, Ihre Ideen fir die spatere Verwen-
dung oder Weiterentwicklung zu sichern, denn sie speichern nicht nur den urspriinglichen
Clip mit allen seinen Clip- und Hiillkurveneinstellungen, sondern auch die Gerate der Ori-
ginal-Spur. Um die Gerédte-Kette eines Live-Clips zu rekonstruieren, importieren Sie ihn
entweder in eine Spur, die noch keine Clips oder Gerdte enthélt oder ziehen ihn auf die
von Spuren freie Fldche in der Session- oder Arrangement-Ansicht. Wenn Sie Live-Clips in
Spuren importieren, die bereits Geréte oder Clips enthalten, erscheinen nur die Clips mit
ihren Einstellungen, aber ohne die Gerate. Sie konnten beispielsweise einen Live-Clip mit
einer Basslinie in eine existierende Spur ziehen die ein Bass-Instrument ansteuert, statt eine
neue Spur dafiir zu erzeugen.

Clips die zu einem bereits auf der Festplatte gespeicherten Live-Set gehdren, sind eben-
falls Live-Clips. Bitte lesen Sie den Abschnitt tber das Verschmelzen von Sets flr néhere
Informationen zu diesem Thema.

Beachten Sie, dass das Speichern von Standardeinstellungen fir einen Clip in der Analy-
se-Datei des Samples etwas anderes als das Speichern eines Live-Clips ist. Die Standarde-
instellungen in der .asd-Datei erganzen das Sample um sinnvolle Grundeinstellungen (zum
Beispiel fiir Warp, Lautstarke und Pitch), so dass es auf eine definierte Weise abgespielt
wird, wenn zu einem Set hinzugefligt wird. Live-Clips werden dagegen als separate musika-
lische Ideen auf der Festplatte gespeichert. So kénnten Sie beispielsweise eine Reihe von
Variationen des gleiche Audio-Clips erzeugen, indem Sie unterschiedliche Warp-, Pitch-,
Hullkurven- und Effekteinstellungen verwenden und diese Variationen alle als separate Live-
Clips speichern. Im Browser kdnnten Sie diese Clips dann unabhangig voneinander sortieren
und vorhéren, und das sogar, obwohl alle davon auf das gleiche externe Ursprungs-Sample
verweisen.

Ein Live-Clip im Browser.
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5.5 Live-Sets

Der Dokumententyp, den Sie in Live erzeugen und mit dem Sie arbeiten, ist ein Live-Set.
Stellen Sie sich das als einen einzelnen ,Song” vor. Sets missen innerhalb von Projekten
gesichert werden, damit Live die verschiedenen Komponenten des Live-Set (die Live Clips,
Gerate-Presets, die verwendeten Samples und so weiter) registrieren und verwalten kann.

5.5.1 Sets erzeugen, 6ffnen und sichern

Verwenden Sie den Befehl ,,Neues Live-Set” aus dem Datei-MenU, um ein neues Live-Sets zu
erzeugen, und den Befehl ,Live Set 6ffnen...” oder das Untermeni , Zuletzt benutzte Sets”,
um ein bestehendes Set zu &ffnen. Im Datei-Browser kénnen Sie ein Live-Set doppelklicken
oder selektieren und betatigen, um es zu &ffnen.

Der Befehl ,Live Set sichern” aus dem Datei-Meni sichert das aktuelle Live-Set genau so
wie es ist, einschlieBlich aller Clips und Einstellungen.

Sie kdnnen auch den Befehl , Live Set sichern unter...” verwenden, um das aktuelle Live-Set
unter einem anderen Namen und/oder an einem anderen Speicherort zu sichern, oder mit
dem Befehl , Live Set sichern als Kopie...” eine Kopie unter einem neuen Namen und/oder
an einem neuen Speicherort zu sichern.

5.5.2 Das Verschmelzen von Sets

Live macht es einfach, Sets miteinander zu verschmelzen, was sehr praktisch sein kann,
wenn man Arbeit aus unterschiedlichen Versionen oder Stiicken kombinieren will. Um alle
Spuren (auBer den Return-Spuren) aus einem Live-Set in ein anderes zu bekommen, ziehen
Sie das Set aus dem Datei-Browser in das aktuelle Set und lassen es auf der Titelzeile
irgendeiner Spur oder auf dem freien Bereich unter/neben den Spuren los. Die Spuren aus
dem losgelassenen Set werden vollstdndig wiederhergestellt, einschlieBlich ihrer Clips in
Session- und Arrangement-Ansicht, ihrer Gerate und ihrer Automationen.
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Der Drop-Bereich in der
Session-Ansicht fur das
Importieren von
Live-Sets.

Der Drop-Bereich in der
Arrangement-Ansicht fir
das Importieren von
Live-Sets.

Wenn Sie einzelne Spuren aus einem Set importieren wollen, kénnen Sie das Live-Set im
Datei-Browser genau wie einen Ordner aufklappen.

Das Aufklappen eines
Sets zeigt seine Spuren
an.

Sie kénnen nun die einzelnen Spuren wie am Anfang dieses Abschnitts beschrieben in das
Set ziehen und loslassen.

Zwei der Spuren im nachfolgend abgebildeten ,Tango”-Set enthalten Session-Clips. Auf
diese kann man durch Ausklappen der Spuren zugreifen:
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) ] semmmpeemo
v E Tango.als
v E Guitar
[FE moiody
[FF= variation
v

A S Accord
I [P Chords

Sie kénnen die Session-Clips des Sets genau so sichten, vorhéren und importieren wie wenn
diese als individuelle Live-Clips gespeichert worden waren. Dies bedeutet, dass jedes Live-
Set als Sound-Pool fir jedes andere dienen kann, was zur kreativen Wiederverwertung und
zum Verkniipfen von Inhalten einladt.

5.5.3 Session-Clips als neue Sets exportieren

Sie kénnen eine Auswahl von Clips aus der Session-Ansicht als neues Live-Set speichern,
indem Sie sie zum Datei-Browser ziehen. Um ein Set so zu exportieren, klicken und ziehen
Sie oder verwenden die Tasten (& ] oder (Strg ] (PC) / (& % (Mac), um mehr als
einen Session-Clip zu selektieren. Ziehen Sie die Clips dann einfach zu einem Ordner im
Browser, wo Sie entweder den von Live vorgeschlagenen Namen bestdtigen oder einen
neuen eingeben koénnen.

5.5.4 Set als Schablone

Verwenden Sie den Schablone-sichern-Taster in den Dateien/Ordner-Voreinstellungen, um
das aktuelle Live-Set als Schablone zu sichern. Live wird die gemachten Einstellungen dann
als Grundeinstellungen fir neue Live-Sets verwenden. Sie kdnnen diese Méglichkeit nutzen,
um beispielsweise Folgendes vorzukonfigurieren:

e lhre Mehrkanal-Eingangs-/Ausgangs-Konfiguration.
e Eine Vorauswahl von Effekten, beispielsweise EQs und Kompressoren in jede Spur.

e Rechnertasten-Zuweisungen.

Das Anzeigen der in
einem Set enthaltenen
Session-Ansicht-Clips.



KAPITEL 5. DAS HANDHABEN VON DATEIEN UND SETS 56

e MIDI-Zuweisungen.

Die Schablone fiir Live-Sets heif3t , Template.als” und wird im ,,Preferences”-Ordner von Live
abgelegt, von wo aus sie kopiert oder geléscht werden kann. Die einfachste Moglichkeit
diesen Ordner zu finden besteht darin, die Festplatte nach , Template.als” durchsuchen zu
lassen.

5.5.5 Das Ansehen und Andern der Sample-Referenzen in einem Live-
Set

Um eine Liste der vom aktuellen Live-Set referenzierten Samples zu sehen, wéhlen Sie
den Befehl Dateien verwalten aus dem Datei-Menu, klicken auf den Set-verwalten-Taster
und dann auf den Samples-zeigen-Taster. Live zeigt einen Eintrag fir jedes vom Live-Set
benutzte Sample an, unabhangig davon, wie viele Clips oder Instrumente im Live-Set ein
Sample verwenden. Das sind lhre Optionen:

¢ Ein Sample ersetzen - Indem Sie ein Sample aus dem Datei-Browser auf eine Zeile
der Liste ziehen, veranlassen Sie das Live-Set, das neue Sample statt das alte zu refe-
renzieren. Bei in Audio-Clips verwendeten Samples behélt Live die Clip-Einstellungen
bei; die Warp-Marker werden ebenfalls beibehalten, falls das neue Sample gleich lang
oder langer als das alte ist und andernfalls verworfen. Bitte beachten Sie, dass das
Ersetzen eines Samples alle Clips in Ihrem Set dndern wird, die auf dieses Sample

verweisen.
# Replace Sample Files ®0
@ Bass Detector.wav Extarnal nia
[Z] Bass Detector.wav Project Test? nifa

¢ Samples Hot-Swappen - Indem Sie den Hot-Swap-Schalter links bei einem Eintrag be-
tatigen, kénnen Sie bequem Alternativen fiir das gerade referenzierte Sample testen.
Das funktioniert wie das Ziehen von Samples auf die Eintrage, nur schneller.

Jeder Eintrag in der
Liste der referenzierten
Samples ist ein
Drop-Ziel fiir Samples.
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@ Bass Detactor.wav Extarnal nia
@ | Bass Dotector.wav Projoct Test? nia
Bass Detector.wav Library nia

¢ Ein referenziertes Sample editieren — die Bearbeitung erfolgt mit einem externen

Programm (das in den Dateien/Ordner-Voreinstellungen gewéhlt werden kann). Das
Anklicken des Edit-Tasters 6ffnet das referenzierte Sample in der externen Anwendung.
Das Sample bleibt so lange offline, wie sein Edit-Schalter aktiv ist. Bei Samples aus
Audio-Clips werden die aktuellen Warp-Marker nur beibehalten, wenn sich die Lange
des Samples durch die Bearbeitung nicht andert.

[Z] Bass Detactor.wav External nia
| Bass Detector.wav Project Test? nfa
Bass Detector.wav Library nia

e Speicherort eines Samples anzeigen — Die Spalte Ort zeigt an, ob ein Sample fehlt,
sich in der Live-Library, dem Projekt oder sonst irgendwo (,,extern”) befindet.

@ Bass Detector.wav
@ Bass Detector.wawv
@ Bass Detector.wav

5.6 Live-Projekte

Ein Live-Projekt ist ein Ordner, der Live-bezogene Dateien enthélt, die zusammengehdren.
Denken Sie beispielsweise an die Arbeit an einem Musikstlick: Sie beginnen mit einem
leeren Live-Set; Sie nehmen Audio auf und erzeugen so neue Dateien; Sie ziehen Samples
aus Librarys hinein; Sie speichern unterschiedliche Versionen des Live-Sets, so dass Sie
verschiedene Stadien der Arbeit vergleichen kénnen. Vielleicht speichern Sie auch Live-
Clips oder Gerate-Presets, die zu diesem Musikstlick ,gehoren”. Der Projekt-Ordner dieses
Live-Projekts enthalt alle Dateien, die zu dem Musikstiick in Verbindung stehen — und Lives
Datei-Manager bietet Ihnen die Werkzeuge, die Sie zu ihre Verwaltung bendtigen.

Der Hot-Swap-Schalter
in der Liste der
referenzierten Samples.

Der Edit-Schalter in der
Liste der referenzierten
Samples.

Die Ort-Spalte in der
Liste der referenzierten
Samples.
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5.6.1 Projekte und Live-Sets

Sie kdnnen ein Projekt manuell erzeugen, indem Sie im Browser mit & (PC)/ 8 (Mac)
das Kontextmen( &ffnen und darin den Befehl Projekt erzeugen aufrufen. Normalerweise
kiimmert sich Live selbst darum. Wenn Sie ein Live-Set unter einem neuen Namen oder an
einem neuen Speicherort sichern, wird Live einen neuen Projekt-Ordner erzeugen und das
Live-Set darin ablegen — auBBer wenn Sie das Live-Set in ein bereits bestehendes Live-Projekt
sichern. Lassen Sie uns ein Beispiel betrachten, um das zu verdeutlichen:

Wir haben etwas Audio in ein neues Live-Set aufgenommen. Wir sichern das Live-Set unter
dem Namen , Tango” auf dem Schreibtisch. So wird das Ergebnis in Lives Browser angezeigt:

|
o &) Desktop~ 2
Nama
{Parent Foldar)
v Tango Project
v D‘ Samples
= =7 Recordad
el 0001 1-Guitar.wav
Fr 0001 2-Accordion.way

= Tango.als

A ®O060

Der Projekt-Ordner (,Tango Project”) enthélt das Live-Set (, Tango.als”) und einen Ordner
~Samples”, der wiederum einen Ordner ,Recorded” mit zwei Samples darin enthalt. Beach-
ten Sie, dass das aktuelle Project auch in der Titelleiste von Lives Programmfenster angezeigt
wird.

Nun nehmen wir eine neue Spur in unser Projekt auf. Wir sichern die modifizierte Version
des Live-Sets unter einem neuen Namen, so dass wir die vorherige Version nicht verlieren.
Wir akzeptieren den Benennungsvorschlag der Sichern-als-Funktion und speichern die neue
Version des Songs im Tango-Projekt-Ordner.

Ein Live-Set und seine
Aufnahmen in einem
Live-Projekt-Ordner.
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(4] © Deskiop- ®
Name
[ (Parent Foidar)
w [&7 Tango Project
v :i‘ Samples
7 P77 Recorded
Frg 0001 1-Guitar.wav
el 0001 2-Accordion.wav
e 0001 3-Piano.wav
= B Tango with Piano.als
] Tango.als

Das Tango-Projekt enthélt nun zwei Live-Sets, und seine Samples/Recorded-Ordner enthal-
ten die von beiden benutzten Samples.

Und nun zu etwas ganz anderem: Wir rufen den Befehl Neues Live-Set aus dem Datei-
Meni auf und nehmen ein Samba-Stiick auf. Da das nichts mit unserem Tango zu tun
hat, beschlieBen wir es auBerhalb des Tango-Projekt-Ordners zu sichern, ndmlich auf dem
Schreibtisch. Live erzeugt einen neuen Projekt-Ordner namens Samba Project neben dem
Tango-Project.

[rg 0001 1-Guitar.wav
[Fegh 0001 2-Accordion.wav
[ 0001 3-Pianc.wav

I > [ Tango with Pianc.als

Bisher haben wir erfahren, wie man Live-Projekte erzeugt und Versionen von Live-Sets darin
sichert. Und wie wird ein Projekt gedffnet? Einfach durch Offnen eines der enthaltenen Live-
Sets. Das Doppelklicken von , Tango with Piano.als” 6ffnet das Set und das dazugehérige
Projekt — wie in der Titelzeile von Live zu sehen.

Eine zweite Version des
Live-Sets wurde zu dem
Projekt hinzugefiigt.

Ein neues Projekt wurde
neben dem
Tango-Projekt erzeugt.
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Nehmen wir an, dass wir bei der Arbeit an ,Tango with Piano.als” abdriften: Das Stick
entwickelt sich zu etwas ganz anderem, und wir haben das Gefiihl, dass es ein eigenes
Projekt werden sollte. Wir sichern es mit ,Sichern als...” unter einem neuen Namen und an
einem Ort auBerhalb des aktuellen Projekts, zum Beispiel auf dem Schreibtisch:

=

@ Desktop~ @
Name

[E (Parant Faider)
0 7 [&7 Electro with Piano Project
I@ &> B Etectro with Piano.als

7 [&7 Tango Project
v D Samples
v [P~} Recorded

e} 0001 1-Guitar.wav
[rrl 0001 2-Accordion.wav
el 0001 3-Pianc.wav

= [l Tango with Piano.als

= Ml Tanaoaals

Beachten Sie, dass der neue Projekt-Ordner (noch) keinen Samples-Ordner hat. , Electro
with Piano.als” referenziert immer noch das Piano-Sample aus dem urspriinglichen Tango-
Projekt. Das ist kein Schaden, solange das Tango-Projekt nicht woanders hinbewegt oder
geldscht wird; dann wird ,Tango with Piano.als” sein Sample vermissen. Dem konnen Sie
mit Samples sammeln vorbeugen. Wenn das Sample bereits verschollen ist, konnen Lives
Funktionen fir das Suchen fehlender Samples bei der Lésung des Problems helfen.

Es ist nicht notig, das Live-Set eines Projekts exakt eine Hierarchieebene unter dem Projekt
selbst abzuspeichern. Sie kénnen innerhalb eines Projekt-Ordners eine beliebige Anzahl von
Unterordnern erzeugen und die Dateien darin wie gewiinscht organisieren; Sie werden aber
unter Umstanden von der Dateiverwaltung Gebrauch machen missen, um das Projekt tiber
lhre Anderungen ,zu informieren”.

Im Allgemeinen wird Live tun was es kann, um verwaiste (Projekt-lose) Live-Sets (und Live-
Clips und Presets) zu vermeiden, die das Potenzial haben, sowohl den Anwender als auch
Lives Dateiverwaltungs-Funktionen zu verwirren. Live kann allerdings nichts in Féllen aus-
richten, in denen Sets oder Dateien mit dem Explorer (Windows)/Finder (Mac) aus ihrer
Ordnung gebracht werden.

Durch das Sichern eines
Live-Set auBerhalb
seines Original-Projekts
wurde ein neues Projekt
erzeugt.
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Eine Anmerkung fiir Anwender é&lterer Versionen von Live: Um Kompatibilitdtsprobleme
zu vermeiden, erlaubt es Live 7 nicht, mit alteren Versionen erzeugte Live-Sets zu Uber-
schreiben. Stattdessen werden Sie aufgefordert, mit ,Sichern als...” zu speichern, wodurch
sichergestellt wird, dass die neu gesicherten Live-Sets in Projekt-Ordnern abgelegt werden.

5.6.2 Projekte und Presets

StandardmaBig werden neue Presets fiir Instrumente und Effekte in der Live-Library gespei-
chert, was sie fir alle Projekte verfigbar macht. Manchmal mag es aber sinnvoller sein, ein
Preset mit dem aktuellen Projekt zu sichern. Sie kdnnten zum Beispiel einige alternative
Master-EQ-Einstellungen fir ein bestimmtes Stiick speichern wollen, die auf dieses Stlick
zugeschnitten sind und wenig Sinn in anderen Projekten haben. Aus diesem Grund hat
jedes Gerat im Gerate-Browser einen Unterordner fiir das aktuelle Projekt. Sie kénnen ein
Preset nach dem Sichern in diesen Ordner bewegen oder die Titelleiste des Gerats direkt
zu diesem Ordner ziehen, um das Preset dort zu sichern.

n |

- e
I» [l Compressor il
1= [l Dynamic Tube
v [l EQ Eight

[ eright Acoustic Guitar

[l center Kil

[ cheesy Speaker

[ Clear Acoustic Guitar
w [2 ] Current Project (Electro with Plano)
[ Hi boost
[ Treble boost

9000

—
®

> @,l

Projekt-spezifische
Presets erscheinen unter
JAktuelles Projekt” im
Geréate-Browser.
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5.6.3 Dateien in einem Projekt verwalten

Lives Dateiverwaltung bietet viele komfortable Funktionen fiir das Verwalten von Projekten.
Nachdem Sie ein Live-Set geladen haben, das Teil des Projekts ist das Sie verwalten wol-
len, wahlen Sie den Befehl Dateien verwalten aus dem Datei-Meni und klicken dann auf
den Taster Projekt verwalten. Das Fenster der Dateiverwaltung zeigt lhnen darauthin eine
Ubersicht tiber die Inhalte des Projekts sowie verschiedene Verwaltungsfunktionen dafiir an:

e fehlende Samples des Projekts lokalisieren;

externe Samples flr das Projekt sammeln;

sich unbenutzte Samples des Projekts anzeigen lassen;

ein Projekt in ein Live-Pack packen;

die Projekt-Inhalte in die Library exportieren.

5.7 Die Live-Library

Die Live-Library fungiert als Sammelbecken fiir hdufig benétigte Dateien wie Samples, Clips
und Presets fir die Live-Gerate, die fir alle Live-Projekte zur Verfiigung stehen. In Lives
Datei-Browsern ist die Library Uiber ein Lesezeichen zu erreichen:

Desklop
‘Workspace

My Documents
CiMultisamples\
E\Musikl
E:\Samplest

vy v v\ v wv

Man kann Clips fiir die spéatere Wiederverwendung bequem im Live-Clip-Format sichern,
indem man sie aus dem offenen Live-Set in den gewlinschten Ordner im Browser zieht.

Das Auswéhlen des
Library-Lesezeichens.
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Geréate-Presets werden standardmaBig in der Library gesichert (Sie kénnen sie aber auch
mit einem Projekt sichern).

Ableton liefert Library-Inhalte mit, die als Startpunkt fiir eigene Kreationen dienen kénnen.
Diese Inhalte werden in Form von Werks-Live-Packs angeboten. Solche Werks-Live-Packs
finden sich auf den Installations-CDs, -DVDs oder auf der Ableton-Webseite?. Um ein solches
Werks-Live-Pack in der Library zu installieren, doppelklicken Sie die Live-Pack-Datei (.alp),
ziehen sie in Lives Hauptfenster oder lokalisieren Sie mit dem Befehl Live-Pack installieren
im Datei-Men0.

Eine Liste der zurzeit installierten Werks-Live-Packs findet sich auf der Live-Pack-Seite der
Voreinstellungen. Hier kdnnen Sie einzelne Live-Packs aus der Liste auswéhlen und auf
Wunsch durch Anklicken des Deinstallieren-Tasters wieder entfernen.

StandardmaBig enthélt die Library von Live 7 die folgenden Unterordner:

e Ableton Project Info — enthélt Dateien, durch die Live die Library als Projekt identi-
fizieren kann, wodurch sie mithilfe der Dateiverwaltung verwaltet werden kann. Der
Ordner enthalt auch Log-Dateien, in denen verzeichnet wird, welche Live-Packs instal-
liert wurden.

¢ Clips — enthélt Live-Clips, die als Teil des Basic-Packs von Live 7 installiert werden.

e Defaults — In diesen Default-Ordner gelegte Geréte-Presets werden anstelle von Lives
generischen Gerateeinstellungen geladen. Der Defaults-Ordner enthalt spezielle Un-
terordner, die sich auf Anwenderaktionen wie das Slicen oder das Drag 'n’ drop von
Samples beziehen. Presets in diesen Ordnern bestimmen, was Live beim Ausfiihren
einer solchen Aktion tun wird.

e Lessons-alle integrierten Kurse von Live sowie zusatzliche Abbildungen und Live-Sets,
auf die sich die Kurse beziehen. Sie sollten in diesem Unterordner nichts verandern.

e Presets — enthalt alle Werks-Presets fiir Lives Gerate.
e Samples — enthélt alle Samples, die von Lives Presets verwendet werden.

¢ Sets —alle Demo-Songs sowie die Samples, die von diesen verwendet werden.

Zhttp://www.ableton.com/downloads
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Nachdem Sie Live eine zeitlang verwendet haben, werden Sie vielleicht feststellen, dass sich
zusatzliche Ordner in der Library finden. Dies ist normal. Das Installieren von Live-Packs, das
Aufnehmen eigener Samples oder das Ausflihren anderer gebrauchlicher Aktionen wird die
Ordner-Struktur mit der Zeit andern.

5.7.1 Andern des Library-Speicherorts und Aktualisieren einer ilteren
Library

Die Library kann sich an einem beliebigen Ort auf der Festplatte befinden. Auf der Da-
teien/Ordner-Seite der Voreinstellungen finden Sie ein Ausklappmeni zum Wahlen des
Library-Speicherorts, das eine Liste der in der Vergangenheit gewéhlten Speicherorte ent-
halt:

Look

Fog Save Currant Set as e "l'l;lrl"
Create Analysis Files
Audio
Sample Editor
MID|
=i emporary Folder
Fila
Folder Library Location
Record |C Documents and Setings\Dennis DeSantisiMy DﬂCUmel'ﬁS\-‘:\')le'vl | Browse |

Warp
Decoding Cache
Launch

Sind Speicherorte aus der Vergangenheit nicht mehr verfligbar (weil eine Festplatte nicht
angeschlossen ist oder ein Ordner umbenannt, bewegt oder geldscht wurde), erscheinen
diese in der Liste ausgegraut. Wenn Sie wissen, dass diese Speicherorte tatsachlich veraltet
sind und nicht mehr benutzt werden, kénnen Sie sie mit dem Befehl Nicht verfigbare
Speicherorte entfernen unten im Meni aus der Liste |6schen:

Das Ausklappmenti zum
Wéhlen des
Library-Speicherorts.
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Library Location

C \doppelkeks) (Unavailable) w| |

CDocuments and Settings\Dennis DeSantis\iMy Documentsiakielon
C\Documents and Settings\Dennis DeSantis\My Documents\imanypies -
Clear Unavailable Locations

Sie konnen den Wahlen-Taster neben diesem Meni auch verwenden, um eine neue Library
zu erzeugen. Wahlen Sie dazu einen leeren Ordner aus oder erzeugen Sie einen neuen. So-
bald Sie einen Library-Pfad gewahlt haben, gibt es in Abhdngigkeit des gewéhlten Zielortes
folgende Mdaglichkeiten:

e Ist der Zielort ein leerer Ordner auf einer anderen Festplatte, erhalten Sie die M6g-
lichkeit, lhre aktuelle Library an diesen neuen Speicherort zu kopieren. Live wird Ihnen
danach anbieten, die Library im Explorer (Windows)/Finder (Mac) anzuzeigen, so dass
Sie diese vom alten Speicherort |6schen kénnen.

o Ist der Zielort ein leerer Ordner auf der gleichen Festplatte, erhalten Sie die Méglich-
keit, lhre aktuelle Library an diesen neuen Speicherort zu verschieben.

e st der Zielspeicherort nicht leer, enthalt aber keine Library, wird Live einen Unterordner
.Library” am Zielspeierort erzeugen und lhnen dann anbieten, die die alten Library-
Inhalte dorthin zu kopieren/verschieben.

In allen drei Féllen kédnnen Sie auch wéhlen, eine neue Library zu erzeugen, ohne Inhalte
der friiheren Library dorthin zu verschieben/kopieren. Live wird Ihnen dann anbieten, alle
Standard-Packs am neuen Speicherort zu installieren.

e Ist der gewahlte Speicherort eine Library, die mit einer alteren Version von Live erstellt
wurde, werden Sie vor méglichen Kompatibilitdtsproblemen gewarnt. Es ist grundsatz-
lich nicht zu empfehlen, eine bestimmte Library mit zwei unterschiedlichen Versionen
von Live zu verwenden.

Anmerkung: Live wird Ihnen nicht gestatten, eine Library innerhalb eines bestehenden Pro-
jekts anzulegen.

Nicht verfiigbare
Speicherorte kénnen aus
der Liste entfernt
werden.
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5.7.2 Projekte in die Library importieren

Sie kdnnen die Inhalte eines Live-Projekts in die Library einfligen, um sie fir alle Projekte zur
Verfligung zu stellen. Offnen Sie dazumit @ (PC)/ (Ctl_ & (Mac) auf einem Projekt-Ordner
im Browser das Kontextmeni und wahlen Sie den Befehl Projekt verwalten.

5.8 Fehlende Samples lokalisieren

Wenn Sie ein Live-Set, einen Live-Clip oder ein Preset laden, dessen Samples am refe-
renzierten Speicherort nicht gefunden werden kénnen, zeigt Lives Statuszeile (unten im
Hauptfenster) eine Warnmeldung an. Clips und die Sample-Slots von Instrumenten, die feh-
lende Samples referenzieren, werden als ,Offline” markiert und Live wird Stille anstelle der
fehlenden Samples abspielen.

Lives Datei-Manager bietet Funktionen, um solche fehlerhaften Referenzen zu reparieren.
Klicken Sie auf die Statuszeile, um Zugriff darauf zu erhalten. (Das ist eine Abkirzung da-
zu, Dateien verwalten aus dem Datei-Menu aufzurufen, den Set-verwalten-Taster anzukli-
cken und dann den Lokalisieren-Taster im Bereich Fehlende Dateien zu betatigen.) Der
Datei-Manager zeigt lhnen daraufhin in einer Liste die fehlenden Dateien und zugehdérige
Bedienelemente an.

#® Missing Files ®@0@
3 of the referenced samplos are missing.
= Automatic Search
. Name  Locaion CandiA
@  Bass Detector.wav Missing nia
@  Bass Detector.wav Missing  nia
@  Bass Detector.wav Missing nia

5.8.1 Manuelle Reparatur

Um eine fehlerhafte Referenz manuell zu reparieren, lokalisieren Sie das fehlende Sample im
Browser, ziehen es zum Dateiverwaltungsfenster und dort auf die entsprechende Zeile in der

Die Liste fehlender
Dateien im
Datei-Manager.
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Liste der fehlenden Samples. Beachten Sie, dass Live nicht lberprift, ob das angebotene
Sample tatsachlich das fehlende ist.

5.8.2 Automatische Reparatur

Live bietet eine bequeme automatische Suchfunktion zum Reparieren von Sample-Referen-
zen. Klicken Sie im Bereich Automatische Suche den Go-Taster an, um Live auf die Suche
zu schicken. Klicken Sie den benachbarten dreieckigen Schalter an, um Zugriff auf eini-
ge detaillierte Optionen zu erhalten, mit denen Sie die automatische Suche unterstiitzen
kénnen.

sl

¥) Missing Files +

9 of the referenced samples are missing all me
mare
w Automatic Search (_Go )
Search folder
Sel Folder
Search Project EETERR
Search Library (R

Name Location Candi
3 Freeze 1-Drums-1.wav Missing N/A&
2 Freeze 2-Arcade-1.wav Missing NiA
3| Freeze 3-Percussion- Missing MiA D'e Optionen fur das
3 Freeze 4-Pitched-1.w Missing NiA automatische Reparieren

¥) Freeze 5-Pitchad.wav Missing HiA

im Datei-Manager.

e Ordner durchsuchen — bezieht einen bestimmten Ordner einschlieBlich seiner Unter-
ordner in die Suche ein. Klicken Sie den Ordner-wahlen-Taster, um einen Ordner zu
bestimmen.

e Projekt durchsuchen - schlieBt den Projekt-Ordner des aktuellen Sets in die Suche ein.

e Library durchsuchen - schlieBt die Live-Library in die Suche ein.
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Fir jedes fehlende Sample kann die automatische Suchfunktion eine beliebige Anzahl von
Kandidaten finden. Nehmen wir mal die folgenden Falle an:

¢ Kein Kandidaten gefunden - Sie kdnnen einen anderen Ordner wahlen und es noch
mal probieren oder das fehlende Sample manuell lokalisieren.

e Eswurde ein Kandidat gefunden - Live akzeptiert den Kandidaten und betrachtet das
Problem als gel6st.

e Es wurden mehrere Kandidaten gefunden - Live bendtigt lhre Hilfe: Klicken Sie den
Hot-Swap-Schalter an (das Symbol ganz links bei jedem Eintrag in der Liste fehlender
Samples) um den Datei-Browser die Kandidaten im Hot-Swap-Modus anzeigen zu
lassen. Sie kdnnen nun auf Wunsch auch bei laufender Musik die Kandidaten im Datei-
Browser doppelklicken um sie zu laden und anzuhoren.

5.9 Das Sammeln externer Samples

Um fehlerhafte Sample-Referenzen in einem Live-Set moglichst wirksam zu vermeiden, bie-
tet Live die Mdglichkeit an, die Samples zu sammeln, das heif3t, sie in den Projekt-Ordner
des aktuellen Sets zu kopieren. Das wird mit dem Datei-Manager gemacht:

e Waihlen Sie den befehl Dateien verwalten aus dem Datei-Mend
o Klicken Sie auf den Taster Set verwalten

¢ Klappen Sie mit dem dreieckigen Schalter den Bereich Externe Samples aus
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#®) Current Live Set + (i}

View and Replace Samples

Click balow to view all samples used by
the current Live Set

View Samples
Missing Samples

There are no missing samples

T External Samples
This Live Set usas external samples. Live
can collect them for you and copy them
into the current Project folder. Tall me
more.
41 sample from the Library
(458 Bytos)
Collact Into Projact (e N |

#factory samples from the (___ Show )
Library (3.1 MB)

Collect Into Project T
1 ple from { Show )

Projact (4.6 MB)

Collect Into Project (NG|

1 sample from elsewhere
(754 KEB)

Coliect Into Project [EERNGE|

Getrennt nach Speicherort (Library, installierte Werks-Live-Packs, andere Projekte, andere
Speicherorte — zum Beispiel Sample-Sammlungen auf externen Festplatten) zeigt die Datei-
verwaltung an:

e Die Anzahl der Samples und den bendtigten Speicherplatz;
e Einen Zeigen-Taster, der die Samples im Datei-Browser auflistet;
¢ Einen Ja/Nein-Schalter fir das Anwenden/Nichtanwenden der Sammeln-Funktion.

Anmerkung: Vergewissern Sie sich, dass Sie lhre Auswahl mit dem Taster Sammeln und
sichern im Datei-Manager bestéatigen!

Die Optionen fiir das
Sammeln externer
Samples.
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Collect and Save

Der Befehl Alle sammeln und sichern im Datei-Menl ist eine Abkirzung; er sammelt und
sichert alle vom aktuellen Set referenzierten Samples, einschlieBlich solcher aus der Library.
Beachten Sie, dass dadurch erhebliche Datenmengen kopiert werden kénnen, besonders
dann, wenn lhr Live-Set viele groBe Multisamples benutzt!

5.10 Ubergreifendes Lokalisieren und Sammeln

Satt sich in einer kreativen Phase mit Problemen zu beschaftigen, kdnnten Sie es vorziehen,
Hausmeistertatigkeiten auf einen spateren Zeitpunkt zu verschieben und dann die Probleme
in einem Rutsch zu erledigen. Mit Lives Datei-Manager kénnen Sie das Finden fehlender
Samples und das Sammeln externer Samples nicht nur fir das aktuelle Live-Set erledigen,
sondern auch fir:

e Die Library — wahlen Sie den Befehl Dateien verwalten aus dem Datei-Mend; klicken
Sie dann den Taster Library verwalten an.

e Das aktuelle Live-Projekt — wahlen Sie den Befehl Dateien verwalten aus dem Datei-
Mend; klicken Sie dann den Taster Projekt verwalten an.

e Jedes Live-Projekt — 6ffnen Sie mit @ (PC) / (Cul )& (Mac) auf einem Projekt im
Browser das Kontextmeni und wahlen Sie darin den Befehl Projekt verwalten.

e Alle Projekte in einem bestimmten Ordner (und seinen Unterordnern) — 6ffnen Sie mit
O (PC)/ (cul 18 (Mac) auf einem Ordner im Browser das KontextmenU und wahlen
Sie darin den Befehl Projekte verwalten.

e Jede Selektion von Live-Sets, Live-Clips und Live-Presets — &ffnen Sie mit (3 (PC) /
[Cul )8 (Mac) auf den betreffenden Eintragen im Browser das Kontextmeni und
wahlen Sie darin den Befehl Dateien verwalten.

Denken Sie daran, den Taster Sammeln und sichern unten im Datei-Manager anzuklicken,
wenn Sie fertig sind. Tun Sie das nicht, werden lhre Anderungen verworfen.

Der Taster Sammeln und
sichern im
Datei-Manager.
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5.11 Nicht benutzte Samples finden

Lives Datei-Manager kann die nicht benutzten Samples in einem Projekt fiir Sie suchen.
Sie kénnen diese dann sichten und sich entscheiden, einzelne davon oder alle gemeinsam
zu |6schen. Beim Suchen nach ,nicht benutzten” Samples inspiziert Live jedes Sample im
Projekt-Ordner und prift, ob es von einem der Live-Sets, Live-Clips oder Gerate-Presets im
Projekt referenziert wird. Falls nicht, wird das Sample als nicht benutzt angesehen — auch
dann, wenn andere Projekte oder Programme es noch benutzen.

Um die nicht benutzten Samples des gerade gedffneten Projekts zu suchen, rufen Sie den
Befehl Dateien verwalten aus dem Datei-Men(l auf, klicken den Taster Projekt verwalten
an und dann den dreieckigen Schalter neben ,Nicht benutzte Samples”, um Zugriff auf
die Zusammenfassung und den Zeigen-Taster zu erhalten. Wenn Sie den Zeigen-Taster
anklicken, zeigt der Datei-Browser die nicht benutzten Samples an; dort kénnen Sie sie
vorhoren und auf Wunsch 18schen.

Beachten Sie, dass Sie auch die nicht benutzten Samples in der Library suchen kénnen:
Rufen Sie den Befehl Dateien verwalten aus dem Datei-MenU auf, klicken Sie den Taster
Dateien verwalten und dann den Taster Library verwalten an, um den Bereich mit den nicht
benutzten Samples zu sehen.

SchlieBlich kénnen Sie auch die nicht benutzten Samples fiir alle Projekte in einem bestimm-
ten Ordner (und seinen Unterordnern) suchen: Offnen Sie mit & (PC)/ ® (Mac) das
Kontextmeni auf einem Ordner im Datei-Browser, wahlen Sie den Befehl Projekte verwalten
und gehen Sie dann zum Bereich Nicht benutzte Samples. Live untersucht jedes einzelne
Projekt und weist ein Sample auch dann als nicht benutzt aus, wenn es von einem anderen
Projekt im gleichen Ordner verwendet wird. Um den Verlust von Samples zu vermeiden,
sollten Sie zuerst die Samples in ihren jeweiligen Projekten sammeln und erst dann die
Projekte von nicht benutzten Samples erleichtern.

5.12 Projekte in Live-Packs packen

Lives Datei-Manager bietet lhnen die Option, Live-Projekte fiir das bequeme Archivieren
oder den Transfer im Live-Pack-Format zu speichern. Dazu rufen Sie den Befehl Dateien
verwalten aus dem Datei-Meni auf, klicken den Taster Projekt verwalten an und dann den
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dreieckigen Schalter neben ,Packen.” Klicken Sie den Taster Live-Pack erzeugen an, der ein
Sichern-Fenster &ffnet, in dem Sie den Namen und den Speicherort der neuen Live-Pack-
Datei wahlen kénnen. Das Erzeugen eines Live-Packs von einem Projekt andert nichts am
Projekt selbst. Wollen Sie ein Projekt 16schen, kénnen Sie das im Datei-Browser tun.

Live verwendet eine verlustfrei Kompressionstechnik, um die DateigréBe von Live-Packs zu
verringern. In Abhangigkeit vom Audiomaterial im Projekt ergeben sich so Reduzierungen
der DateigroBe um bis zu 50%.

Um ein Live-Pack auszupacken (und das original Live-Projekt wieder herzustellen), doppelkli-
cken Sie die Live-Pack-Datei (.alp), ziehen sie in Lives Hauptfenster oder lokalisieren sie mit
dem Befehl Live-Pack installieren aus dem Datei-Menii. Live wird dann nach einem Speicher-
ort fir das neue Projekt fragen. Anmerkung: Werks-Live-Packs (solche von Ableton) werden
automatisch in der Live-Library installiert.

5.13 Haufig gestellte Fragen zur Dateiverwaltung

5.13.1 Wie erzeuge ich ein Projekt?

Ein Projekt wird beim Sichern eines Live-Sets automatisch erzeugt, auBBer beim Sichern in
die Library oder in ein bestehendes Projekt. Sie kénnen ein Projekt auch manuell erzeugen,
indem Siemit 3 (PC)/ (Cul __ © (Mac) im Browser das Kontextmenu 6ffnen und darin den
Befehl Projekt erzeugen aufrufen.

5.13.2 Wie kann ich Presets in mein aktuelles Projekt sichern?

Sofern Sie in einem Projekt arbeiten (was bedeutet, dass Sie |hr Live-Set gesichert haben),
zeigt jedes Gerat im Gerate-Browser einen Unterordner namens Aktuelles Projekt an. Sie
kénnen Presets von anderen Orten des Browsers durch (PC) / (Mac)-Ziehen
dorthin kopieren. Sie kénnen Presets auch direkt in das aktuelle Projekt sichern, indem Sie
die Titelleiste des Geréts greifen und zum aktuellen Projekt ziehen. Danach kénnen Sie die
Dateiverwaltung verwenden, um referenzierte Samples einzusammeln etc.
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5.13.3 Kann ich an verschiedenen Versionen meines Sets arbeiten?

Wenn Sie an mehreren Versionen eines Live-Set arbeiten wollen, dann sichern Sie diese
einfach in das gleiche Projekt. Dies wird Ublicherweise das Projekt sein, das Sie mit der
ersten Version des Live-Sets erzeugt haben. Enthalt ein Projekt mehrere Live-Sets, wird es nur
eine Kopie der Samples einsammeln, die von den unterschiedlichen Versionen verwendet
werden. Dies kann Festplattenplatz sparen und die Organisation vereinfachen.

5.13.4 Wo soll ich meine Live-Sets sichern?

Sie kdnnen lhre Live-Sets sichern wo sie wollen. Das Sichern in die Library oder bestehende
Projekte kann allerdings Probleme bereiten und sollte nur in speziellen Féllen erfolgen. Sie
sollten Live-Sets nur dann in die Library sichern, wenn Sie sie als Vorlagen fiir andere Live-
Sets verwenden wollen. Entsprechend sollten Sie Live-Set nur in ein bestehendes Projekt
sichern, wenn sie einen Bezug zu diesem Projekt haben — zum Beispiel alternative Versionen
eines Songs, der sich bereits in dem Projekt befindet.

5.13.5 Wo soll ich meine Live-Clips sichern?

Wenn Sie lhre Live-Clips in allen Projekten verfligbar haben wollen, erzeugen Sie in der
Library einen Unterordner und sichern die Clips dort. Sie kénnen Clips auch an jedem
anderen Ort lhres Rechner sichern.

5.13.6 Kann ich meine eigene Ordner-Struktur innerhalb eines Projekt-
Ordners verwenden?

Sie kénnen lhre Dateien in einem Projekt verwalten wie Sie wollen, aber Sie missen die
Dateiverwaltung verwenden, um die verschobenen Dateien wieder mit dem Projekt zu ver-
kntpfen:

1) Reorganisieren Sie die Dateien und Ordner des Projekts in Lives Browser oder
Uber lhr Betriebssystem.
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2) Navigieren Sie im Browser zum Projekt-Ordner und wéhlen Sie Projekt verwalten
ausdem O (PC)/ ® (Mac) Kontextmenti.

3) Sollten Sie den Speicherort von im Projekt verwendeten Samples gedndert ha-
ben, wird dies im Fehlende-Samples-Bereich der Dateiverwaltung angezeigt.
Klicken Sie auf den Lokalisieren-Taster, um die Samples zu suchen.

4) Da Sie wissen, dass sich die Samples alle im Projekt-Ordner befinden, klappen Sie
die automatische Suche aus. Aktivieren Sie dort die Optionen Suche im Projekt
und Ordner erneut scannen. Klicken Sie dann auf Go, um die Suche zu starten.

5) Ist die Suche abgeschlossen, klicken Sie unten im Dateiverwaltungsfenster auf
Sammeln und sichern, um das Projekt zu aktualisieren.

5.13.7 Wie exportiere ich ein Projekt unter Beibehaltung meiner eige-
nen Ordner-Struktur in die Library?

Wenn Sie ein Projekt in die Library sichern, wird Live liberprifen, ob die Ordnernamen dort
mit den Ordnernamen lhres Projekts Gbereinstimmen und die fehlenden Ordner bei Bedarf
erzeugen. Enthalt lhr Projekt zum Beispiel Samples in ,Samples/Meine Samples,” sucht Live
in der Library nach einem Ordner ,,Samples” (den es finden wird, da er Teil der Standard-
Library ist) und darin nach einem Unterordner ,,Meine Samples” (den es nicht finden und
deshalb erzeugen wird).
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Kapitel 6

Arrangement-Ansicht

Die Arrangement-Ansicht stellt das Arrangement dar, in dem die musikalischen Elemente
entlang des Song-Zeitlineals auf Spuren angeordnet sind, &hnlich wie auf einem Mehrspur-
tonband.
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| § : L 4 Arrangement-Ansicht

Die Arrangement-Ansicht ist eine leistungsfahige Arbeitsumgebung, in der Sie einfach MIDI,
Loops, Klangeffekte und ganze Musikstlicke kombinieren und arrangieren kénnen.
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6.1

Live bietet verschiedene Methoden, um schnell und einfach im Arrangement zu scrollen:

Navigation

n n
guitarchord guitarchord Inlll[ar:hnr:l I ¥ 2 Chords

. Um den Zoom feiner einzustellen, klicken Sie in das Takt/Zeitlineal oben in der

Arrangement-Ansicht und ziehen die Maus nach oben beziehungsweise unten
(durch horizontales Ziehen kénnen Sie hier auch scrollen).

Um in die aktuelle Selektion hineinzuzoomen, verwenden Sie die Plus-, zum
Herauszoomen die Minus-Taste der Rechnertastatur. Klicken und ziehen Sie mit

gehaltener (PC) / (Mac)-Taste, um die Anzeige zu

~pannen”, also seitenweise umzuschalten.

Die Uberblick-Darstellung erlaubt es lhnen, |hr Arrangement aus der ,Vogel-
perspektive” zu betrachten. Sie zeigt immer das gesamte Stlick, vom Anfang
bis zum Ende. Das schwarze Rechteck reprasentiert den Teil des Arrangements,
der gerade in der Anzeige darunter zu sehen ist. Die Uberblick-Darstellung des
Arrangements arbeitet ahnlich wie ein Scrollbalken.

Ziehen Sie die linke oder rechte Seite des hervorgehobenen Rechtecks nach links
oder rechts, um den dargestellten Teil des Arrangements zu dndern.

. Um eine bestimmte Stelle des Arrangements genauer anzusehen, klicken Sie auf

die Stelle der Uberblick-Darstellung und ziehen die Maus nach unten, um diesen

Navigation in der
Arrangement-Ansicht.
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Bereich zu zoomen. Beachten Sie, dass die Maus zum Scrollen gleichzeitig nach
rechts oder links bewegt werden kann. Mit dieser Methode kdnnen Sie jeden
beliebigen Teil des Arrangements mit nur einer Mausbewegung schnell ins Bild
holen und vergréBern.

6. Aktivieren Sie den Schalter zum Verfolgen der Song-Position oder aktivieren Sie
den Eintrag Anzeige folgt der Song-Position im Optionen-Men, damit die Dar-
stellung der Song-Position folgt und die Anzeige des Arrangements bei Bedarf
automatisch gescrollt wird.

6.2 Transportfunktionen

Es gibt verschiedene Mdglichkeiten, Lives Transportfunktionen mit der Rechnertastatur und
der Maus zu steuern.

1. Sie kdnnen die Arrangement-Wiedergabe durch Anklicken des Wiedergabe-Tas-
ters im Transportbereich starten und durch Anklicken des Stop-Tasters stoppen.
Die Arrangement-Wiedergabe kann auch mit der Leertaste der Tastatur gestar-

tet/gestoppt werden. Die Taster fiir

T =, |12 | @ Wiedergabe und Stop
; @. AT S im Transportbereich.

2. Sie kdnnen die Wiedergabeposition fiir das Arrangement bestimmen, indem Sie
irgendwo in das Arrangement klicken, um die blinkende Einfige-Markierung zu
platzieren. Das Doppelklicken des Stop-Tasters setzt die Wiedergabeposition
wieder auf 1.1.1.

Die Wiedergabe des
Arrangements beginnt
bei der
Einflige-Markierung.

Um die Wiedergabe statt an der Einflige-Markierung an dem Punkt zu starten,
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an dem sie zuletzt gestoppt wurde, halten Sie die Taste wahrend Sie die
Leertaste betatigen.

3. Das Klicken in den Scrub-Bereich tber den Spuren lasst die Wiedergabe an
den betreffenden Punkt springen. Das Springen wird dabei nach MaB3gabe des
Werts im globalen Quantisierungs-Men( im Transportbereich quantisiert. Wird
die Maustaste Uber dem Scrub-Bereich festgehalten, so wird eine Abschnitt des
Arrangements mit der Lange des globalen Quantisierungswerts wiederholt ge-
spielt. Mit kleinen Quantisierungswerten oder einer Einstellung von ,None" kon-
nen Sie so durch lhre Musik scrubben.

g 3 - 4 5 g 33 nr 41 45 40
[ 1

Bass [Bass [Bass [Bass | Scrubben der

Jguitarchord Igultar\chur\d Igultarthurd I Arrangement—

.iik‘U HF-!idI'(‘LI HF-!idIl'\-"r.r"; Ir-lnnr-';? Ir-mnrv.' Ir'\-"r.r-';? I Wiedergabe.

Das Einstellen der
Songposition im
Arrangement-

o plmlelor| =+ |18ar 7 POSItIOﬂSfeId C.{es
Transportbereichs.

4. Die Songposition kann im Arrangement-Positionsfeld des Transportbereichs nu-
merisch angegeben werden.

Die Arrangement-Positionsanzeige zeigt die Position in Takten - Beats - Sech-
zehntelnoten an. Um die Werte zu dndern, kénnen Sie:

e klicken und die Maus nach oben oder unten bewegen;
e einen Wert eintippen und dann Return] driicken;
e die Werte mit und dekrementieren oder inkrementieren.

5. Die Arrangement-Wiedergabe kann mit Hilfe des Scrub-Bereichs in der Clip-
Ansicht an einem bestimmten Punkt in einem lhrer Clips gestartet werden.

6. Dank der Lokatoren mit Wiedergabefunktion kann man verschiedene Punkte fir
die Arrangement-Wiedergabe vorherbestimmen.

Beachten Sie, dass Tasten der Rechnertastatur oder MIDI-Nachrichten wie im entsprechen-
den Kapitel beschrieben zur Steuerung der Transportfunktionen zugewiesen werden kénnen.
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6.3 Arrangement-Wiedergabe mit den Lokatoren starten

guitarchord I!'|llllc'|l'\'l‘| rd I

HHldlr'Mr:r"-' Il'l-'\r:r"-'? |l'1-'1r:r"-' Il'l-'\r:r"-'? I

Lokatoren kénnen an jeder beliebigen Stelle des Arrangements gesetzt werden. Dies kann
mit dem Lokator-setzen-Taster in Echtzeit wéhrend der Wiedergabe oder Aufnahme erfol-
gen und wird nach MaBBgabe des Werts flr die globale Quantisierung im Transportbereich
quantisiert. Das Anklicken des Tasters bei gestoppter Wiedergabe erzeugt einen Lokator
am Einfige-Marker oder am Beginn der aktuellen Selektion. Sie kdnnen einen Marker auch
mit Hilfe des Kontextmeniis im Scrubbereich (iber den Spuren oder im Erzeugen-Meni
erzeugen. Beachten Sie, dass die Position des Lokators nach MaBBgabe des Werts fir die
globale Quantisierung im Transportbereich quantisiert wird.

|Bass |Bass [Bass

Sie kénnen einen Lokator aufrufen (zu ihm springen), indem Sie auf ihn klicken oder die
Vorheriger-Lokator-/ N&achster-Lokator-Taster links und rechts vom Lokator-setzen-Taster be-
tatigen. Lokatoren kénnen auch durch zugewiesene MIDI-Daten oder Rechnertasten aufge-
rufen werden. Beachten Sie, dass das Aufrufen der Lokatoren nach MaBBgabe der globalen
Quantisierung erfolgt. Das Doppelklicken eines Lokators selektiert diesen und startet das
Arrangement an der betreffenden Stelle.

Nach dem Springen zum ersten oder letzten Lokator im Arrangement bewirkt ein nochma-
liges Betdtigen der Vorheriger-Lokator-/ Nachster-Lokator-Taster ein Springen zum Beginn

Das Verwenden der
Lokatoren zum Starten
der Wiedergabe im
Arrangement.

Die Lokator-Taster.
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beziehungsweise Ende des Arrangements.

Lokatoren konnen durch Klicken und Ziehen oder mit den Pfeiltasten der Rechnertastatur
bewegt werden.

Um einen Lokator zu benennen, wahlen Sie ihn durch Anklicken seines dreieckigen Markers
aus und rufen den Umbenennen-Befehl aus dem Bearbeiten-MenU auf (oder verwenden
den (Strg JR) (PC) / [& $R) (Mac) Tastaturbefehl). Sie konnen mit dem Befehl Infotext
bearbeiten aus dem Bearbeiten-Meni oder dem & (PC)/ (Cul ]® (Mac) Kontextmen(
des Lokators auch lhren eigenen Infotext fiir den Lokator eingeben. Lokatoren kénnen mit
den Tasten (#= ] oder [Delete] lhrer Rechnertastatur, im Erzeugen-Menl oder mit dem
Lokator-l6schen-Taster entfernt werden.

Beachten Sie, dass das (@ (PC)/ (Cul ] (Mac) Lokator-KontextmenU mit seinem Befehl
.»Bis zum néachsten Lokator loopen” eine schnelle Méglichkeit zum Loopen der Wiedergabe
zwischen zwei Lokatoren bietet.

Die Option ,Song von hier starten” ausdem 3 (PC)/ [Ctl | & (Mac) Lokator-Kontextmenii
kann verwendet werden, um die Regel ,Wiedergabe startet bei der Selektion” aul3er Kraft
zu setzen: Wenn die Option aktiviert ist, startet die Wiedergabe beim Lokator.

6.4 Taktartwechsel

Illlln l-.IIIIrIni-.IIIIrlni-.IIIIrlni-.Illll ims LR |III ims LR

o ._A_L_L.L ._A_L_LA. ._A_L_L.L ._A_L_L_. _._LL_LM_..LLL_._._A_..L_A.L_A_I.L_-_A_L._L ._A_L_L.l.l_..

Mithilfe von Taktartwechsel-Markern kann die Taktart in Lives Arrangement zu jedem belie-
bigen Zeitpunkt gedndert werden. Diese Marker kénnen Uber das Einfligen-Meni an der
aktuellen Position oder Gber das @ (PC)/ [Ctrl ] ® (Mac) Kontextmeni an jeder beliebi-
gen Position des Scrub-Bereichs eingefligt werden. Taktartwechsel-Maker erscheinen genau
unterhalb des Zeitlineals. Falls keine Taktartwechsel vorhanden sind, wird dieser Marker-Be-
reich ausgeblendet, um etwas freien Platz Gber dem Scrub-Bereich zu schaffen.

Taktartwechsel.
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In vielerlei Hinsicht sehen Taktartwechsel-Marker 8hnlich aus und funktionieren auch ahnlich
wie Lokatoren; sie kdnnen mit der Maus oder den Pfeiltasten der Rechnertastatur verschoben
werden und ihr Wert kann mit dem Befehl Wert bearbeiten aus dem Bearbeiten-Menli
gedndert werden (oder mit dem Tastaturbefehl (strg J[R) (PC)/ (& _$R] (Mac)). Sie kénnen
mit den Tasten oder [Delete] oder mithilfe der Losch-Befehle aus den Bearbeiten-
und Einfigen-Menis geldscht werden.

Das O (PC)/ ® (Mac) Kontextmend fir Taktartwechsel-Marker bietet verschiedenen
Funktionen, darunter einen Befehl zum L&schen aller Taktartwechsel-Marker sowie Optionen
zum Loopen oder Auswahlen des Bereichs bis zum nachsten Taktartwechsel-Marker.

Jede Taktart mit einem ein- oder zweistelligen Zdhler und einem Nennervon 1, 2, 4, 8 oder
16 kann als Wert flr einen Taktartwechsel-Marker eingegeben werden. Die beiden Zahlen
mussen durch ein Trennzeichen wie einen Schrégstrich, ein Komma, einen Punkt oder ei-
ne beliebige Anzahl von Leerzeichen getrennt werden. Ein Taktartwert kann auch mit dem
Taktartfeld in der Transportleiste eingegeben werden, entweder durch Eintippen oder Zie-
hen der Zahler/Nenner-Werte mit der Maus. Dies dndert den Taktartwechsel-Marker an der
aktuellen Position und funktioniert wahlweise bei gestoppter oder laufender Wiedergabe.
Besitzt das Arrangement Taktartwechsel, so zeigt das Taktartfeld der Transportleiste in der
linken oberen Ecke eine Automations-LED an.

Taktartwechsel-Marker werden nicht quantisiert; sie konnen an einer beliebigen Stelle des
Zeitlineals positioniert werden, wobei die Positionierung nur durch das Bearbeitungs-Raster
eingeschrénkt wird. Das bedeutet, dass es moglich ist, Taktartwechsel-Marker an ,,unmégli-
chen” Stellen zu positionieren - zum Beispiel vor dem Ende des vorausgegangenen Taktes.
Dies erzeugt unvollstdndige Takte, die im Scrub-Bereich schraffiert dargestellt sind. Live
hat kein Problem damit, diese unvollsténdigen Takte so zu lassen wie sie sind. Sollten Sie
aber wollen, dass lhr Set den Regeln der Musiktheorie entspricht, kénnen Sie zwei Befehle
ausdem @ (PC)/ [Ctl )& (Mac) Kontextmeni verwenden, um unvollstdndige Takte zu
Jkorrigieren”.

Das Taktartfeld in der
Transportleiste kann den
Wert von
Taktartwechsel-Marker
dndern und zeigt in der
linken oberen Ecke eine
Automations-LED an.
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Delete Fragmentary Bar Time

Complele Fragmentary Bar (Insert Time)

e Dauer des unvollstdndigen Takts I6schen entfernt den Zeitabschnitt des unvollstéandi-
gen Takts aus dem Arrangement und rickt dadurch jegliches Audio- oder MIDI-Mate-
rial auf seinen beiden Seiten im Zeitlineal ndher zusammen. Der néchste Taktartwech-
sel-Marker folgt dann auf einer ,erlaubten” Taktlinie.

e Unvollstdandigen Takt vervollstdndigen (Zeit einfliigen) figt einen Zeitabschnitt am Be-
ginn des unvollstandigen Takts ein, um ihn zu vervollsténdigen. Der nachste Taktart-
wechsel-Marker wird dann auf einer ,erlaubten” Taktlinie folgen.

Bitte beachten Sie, dass diese Auflésungs-Optionen alle Spuren betreffen - das Léschen
oder Einfligen von Zeit verandert die Lange des gesamten Arrangements.

Wenn Sie ein MIDI-File in das Arrangement laden, werden Sie gefragt, ob Sie in der Datei
gespeicherte Taktartwechsel-Informationen importieren wollen. Entscheiden Sie sich dafiir,
erzeugt Live automatisch Taktartwechsel-Marker an den richtigen Stellen. Dies macht es
sehr einfach, mit komplexen Musikstiicken zu arbeiten, die in anderen Sequencern oder
Notationsprogrammen erstellt wurden.

6.5 Der Loop im Arrangement

= e

Damit Live einen Abschnitt des Arrangements dauerhaft wiederholt, aktivieren Sie mit dem
Loop-Schalter im Transportbereich den Arrangement-Loop.

e S B BT

Sie kdnnen die Loop-Lange numerisch mit den Wertefeldern im Transportbereich einstellen:
Das linke Feld bestimmt die Startposition, das rechte die Loop-Lange.

Ein unvollstandiger Takt
und die Optionen zu
seiner Auflésung.

Der Loop-Schalter im
Transportbereich.

Das Wertefeld fiir den
Loop-Startpunkt (links)
und die Loop-Lénge
(rechts).
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Der Befehl ,Auswahl loopen” aus dem Bearbeiten-Meni bewirkt die genannten Dinge
gleichzeitig: Er aktiviert den Arrangement-Loop und setzt die Arrangement-Loop-Klammer
so, dass sie dem selektierten Zeitabschnitt im Arrangement entsprechen.

49 73 31 L]
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Die Arrangement-Loop-
Klammer.

Die Loop-Klammer kann mit der Maus selektiert und mit Tastaturbefehlen manipuliert wer-
den:

und verschieben die Loop-Klammer um die aktuelle Rasterweite nach links/rechts.

und (4] verschieben die Loop-Klammer um die Loop/Region-Lange nach links/rechts.
(PC) / (Mac) in Kombination mit den Links/Rechts-Pfeiltasten ver-

kiirzt/verlangert den Loop um die aktuelle Rasterweite.

(PC)/ (Mac) in Kombination mit den Auf/Ab-Pfeiltasten verdoppelt oder
halbiert die Loop-Lange.

Sie kénnen die Arrangement-Loop-Klammer auch verschieben: Ziehen Sie das linke oder
rechte Ende um die Ladnge zu dndern; klicken Sie in die Mitte und ziehen Sie den Loop, um
ihn ohne Langenédnderung zu verschieben.

Die Option ,Song von hier starten” aus dem (3 (PC)/ (Ctrl_ | & (Mac) Loop-Kontextmenii
kann verwendet werden, um die Regel , Wiedergabe startet bei der Selektion” auBer Kraft
zu setzen: Wenn die Option aktiviert ist, startet die Wiedergabe beim Loop-Start.

6.6 Position und Léange von Clips dndern

Ein Stlick Audio oder MIDI wird in der Arrangement-Ansicht durch einen Clip représentiert,
der sich an einer bestimmten Song-Position auf einer von Lives Spuren befindet.
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Durch Ziehen der linken oder rechten Ecke kann die Lange eines Clips geandert werden.

6.7 Clips und Zeitabschnitte auswahlen

Abgesehen von der Positions- und Langenédnderung bei Clips, ist die Arrangement-Bear-
beitung in Live selektions-basiert: Sie wéhlen etwas mit der Maus an und wenden dann
einen Menibefehl (zum Beispiel Ausschneiden, Kopieren, Einsetzen, Duplizieren) auf die
Selektion an. Diese Bearbeitungsmethode flihrt zu einer effizienten Arbeitsteilung zwischen
den beiden Handen: Eine Hand bedient Maus oder Trackpad, wahrend die andere die Tas-
taturkommandos fir die Menlbefehle aufruft. Das Menu selbst dient nur noch als Referenz
fur die Tastaturkommandos.

So funktioniert die Selektion:
e Das Klicken auf einen Clip selektiert diesen;

e das Klicken auf den Hintergrund des Arrangements selektiert einen Zeitpunkt, der
durch eine blinkende Einfligemarke représentiert wird;

e Klicken und Ziehen selektiert einen Zeitabschnitt.

e Um auf den Zeitablauf innerhalb eines Clips fiir die Editierung zuzugreifen, kénnen Sie
seine Spur durch Anklicken des €@ Schalters neben dem Spur-Namen ,ausklappen”.

Das Bewegen eines
Clips

Das Andern der
Clip-Lange
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melody var. A 1 Audio

Das Verédndern der
Darstellungshéhe eine
ismeat] @ 2 Al ausgeklappten Spur

Bitte beachten Sie, dass die Darstellungshche eine ausgeklappten Spur durch Ziehen
der Trennlinie unter dem Ausklapp-Schalter verandert werden kann. Das Klicken und
Ziehen in der Wellenformdarstellung unter der horizontalen Titelleiste des Clips erlaubt
lhnen das Selektieren eines Zeitabschnitts innerhalb des Clips. Beachten Sie, dass
Sie alle lhre selektierten Spuren gleichzeitig ein- und ausklappen kénnen, indem Sie
(PC)/ (Mac) beim Anklicken des @ Ausklapp-Tasters eine Spur driicken.

e Das Klicken auf die Loop-Klammer ist eine Abkirzung fiir das Aufrufen des Befehls
~Loop-Inhalt auswahlen” aus dem Bearbeiten-Menl, mit dem das gesamte Material
innerhalb des Loops ausgewahlt wird.

e Das Haltenvon beim Klicken erweitert die bestehende Selektion in der gleichen
Spur oder lber andere Spuren hinweg.

Klicken Sie auf die
Loop-Klammer, um den
Loopinhalt fiir die
Bearbeitung
auszuwéhlen.

6.8 Bearbeitungs-Raster verwenden

Um das Editieren zu vereinfachen, rastet der Cursor auf Rasterlinien ein, die Metrum-Unter-
teilungen des aktuellen Songtempos reprasentieren. Das Raster kann so eingestellt werden,
dass es entweder Zoom-adaptiv oder fixiert ist.
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Sie kénnen die Schrittweite des Zoom-adaptiven oder fixierten Rasters in der Arrangement-
und der Clip-Ansicht mit & (PC) / ® (Mac) im KontextmenU wahlen.

Die folgenden Tastaturbefehle fir die Optionen im Optionen-Menii erlauben ein schnelles
Arbeiten mit dem Raster:

e Verwenden Sie (Strg 1] (PC) / (Mac), um das Raster feiner zu machen,
das heif3t, die Dichte der Rasterlinien zu verdoppeln (zum Beispiel von Achtel- auf
Sechzehntelnoten).

e Verwenden Sie (Strg (PC)/ (&__%¥)(2) (Mac), um das Raster weiter zu machen, das
heiBt, die Dichte der Rasterlinien zu halbieren (zum Beispiel von Achtel- auf Viertelno-
ten).

e Verwenden Sie (Strg J3] (PC)/ (Mac) um auf ein triolisches Raster zu schal-
ten; dies wiirde das Raster beispielsweise von Achtelnoten auf Achteltriolen umstellen.

e Verwenden Sie (Strg J4) (PC)/ (& %[4) (Mac), um das Einrasten am Raster ein- oder
auszuschalten. Wenn das Raster ausgeblendet ist, rastet der Cursor nicht mehr an den
Unterteilungen des Metrums ein.

e Verwenden Sie (Strg 5] (PC)/ (& $)(5) (Mac), um zwischen dem fixierten und dem

adaptiven Raster zu wechseln.

Der aktuelle Abstand der Rasterlinien wird in der unteren rechten Ecke der Arrangement-
und Clip-Ansicht angezeigt.

6.9 Das Verwenden der Zeit...-Befehle

Wahrend die Standardbefehle wie Ausschneiden, Kopieren und Einsetzen nur die aktuel-
le Auswahl betreffen, beeinflussen ihre ,Zeit ..."-Gegensticke durch das Einfligen oder
Loschen von Zeit alle Spuren. Alle Taktartwechsel-Marker im ausgewahlten Bereich sind
ebenfalls betroffen.

e Zeit ausschneiden entfernt einen selektierten Zeitabschnitt aus dem Arrangement und
lasst dabei die auf der Zeitachse nachfolgenden Daten aufriicken. Dieser Befehl ver-
kirzt also Ihr Arrangement exakt um den ausgewdhlten und ausgeschnittenen Zeitab-
schnitt. Beachten Sie, dass dieser Befehl alle Spuren betrifft, nicht nur die selektierten.
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e Zeit einfligen platziert kopierte Zeitabschnitte in der Arrangement-Ansicht, wobei das
Arrangement um die eingefligten Zeitabschnitte verlangert wird.

e Zeit duplizieren platziert eine Kopie des selektierten Zeitabschnitts in der Arrange-
ment-Ansicht, wobei das Arrangement um den eingefligten Zeitabschnitt verlangert
wird.

e Zeit I6schen entfernt einen selektierten Zeitabschnitt aus dem Arrangement und Iasst
dabei die auf der Zeitachse nachfolgenden Daten aufriicken. Dieser Befehl verkirzt
also lhr Arrangement exakt um den ausgewahlten und gel6schten Zeitabschnitt. Be-
achten Sie, dass dieser Befehl alle Spuren betrifft, nicht nur die selektierten.

e Stille einfligen fligt einen leeren Zeitabschnitt mit der Ladnge der aktuellen Selektion
hinter der aktuellen Selektion ein.

6.10 Clips teilen

Der Teilen-Befehl teilt einen Clip oder isoliert einen Teil daraus.
Um einen Clip in zwei Halften zu teilen, gehen Sie so vor:
1. Klappen Sie die Spur aus.

2. Klicken Sie in der Wellenform- oder MIDI-Darstellung an die Stelle, an der der
Clip geteilt werden soll.

3. Rufen Sie den Teilen-Befehl auf.

Um einen Teil eines Clips zu isolieren, gehen Sie so vor:

Eine Licke zwischen den
Clips wurde durch das
Auswiéhlen des
Zeitabschnitts und sein
nachfolgendes
Ausschneiden entfernt
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1. Klappen Sie die Spur aus.

2. Selektieren in der Wellenformdarstellung oder in der MIDI-Anzeige den zu iso-
lierenden Zeitabschnitt.

3. Rufen Sie den Teilen-Befehl auf, um den Clip in drei Teile zu teilen.

Drumiaop

Wﬂ‘.ﬁa‘lu -
- Das Ergebnis nach dem

Teilen eines Clips

6.11 Clips konsolidieren

Der Konsolidieren-Befehl ersetzt das in der Arrangement-Ansicht gerade selektierte Material
durch einen neuen Clip pro Spur. Das ist sehr niitzlich, um eine lbersichtliche Struktur zu
schaffen.

Das Konsolidieren
mehrerer Clips zu einem
neuen.
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Nehmen wir an, Sie haben durch Improvisieren oder Bearbeiten eine Anordnung von Clips
geschaffen, die im Arrangement-Loop gut klingt. Das Selektieren dieses Arrangement-Ab-
schnitts, beispielsweise durch Aufruf des Befehls ,Loop-Inhalt auswéhlen” aus dem Bear-
beiten-Menii und das anschlieBende Aufrufen des Konsolidieren-Befehls erzeugt neue Clips
auf den betroffenen Spuren, die nun ganz einfach als Loops verwendet werden kénnen. So
lassen sich nun beispielsweise die Clip-Ecken nach aul3en ziehen, um mehr Wiederholungen
zu erzeugen. Sie konnten die neu erzeugten Clips auch Uber den Session-Wahlschalter in
die Session-Ansicht ziehen, um sie dort fir das Echtzeit-Arrangieren zu nutzen.

Beim Arbeiten mit Audio-Clips erzeugt das Konsolidieren ein neues Sample fiir jeden Track in
der Selektion. Die neuen Samples reprasentieren Aufnahmen vom Ausgang der Time-Warp-
Engine, vor der Bearbeitung durch die Effekte des Tracks und den Mixer. Die neuen Samples
enthalten deswegen eventuell in der Clip-Ansicht vorgenommenen Anderungen an der
Lautstarke, den Time-Warping-Parametern und der Transponierung sowie entsprechende
Modulationen durch die Clip-Hillkurven, sie enthalten jedoch nicht die Track-Effekte. Um
ein neues Sample einschlieBlich der Track-Effekte zu erzeugen, verwenden Sie bitte den
Befehl zum Exportieren von Audio.

Die neuen Samples sind im Project-Ordner, des aktuellen Sets unter Samples/Processed/
Consolidate zu finden. Bis das Set gesichert wird, verbleiben sie im gewahlten Temporaren
Ordner.
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Kapitel 7

Session-Ansicht

In Lives Arrangement-Ansicht geschieht wie bei traditionellen Sequencer-Programmen alles
im Song entlang eines feststehenden Zeitlineals. In verschiedenen Situationen stellt dies
eine Einschrankung dar:

e beim Live-Spielen oder DJing steht die Reihenfolge der Stlicke, die Lénge einzelner
Stiicke und die Reihenfolge der Teile innerhalb eines Stiicks teilweise nicht vorher fest;

e im Theater muss der Klang auf das reagieren, was auf der Blihne passiert;

e wenn man an einem Musikstlick oder an Filmmusik arbeitet, kann es effizienter und
inspirierender sein, zuerst mit einer Improvisation zu beginnen, die erst spater zu einer
fertigen Produktion verfeinert wird.

Dies sind genau die Anwendungen, furr die Lives einzigartige Session-Ansicht gedacht ist.
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7.1 Clips in der Session-Ansicht

3 Rhodes 4 Percs
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1. Jeder Clip in der Session-Ansicht hat einen dreieckigen Taster an der linken Sei-
te. Klicken Sie den Taster eines Clips mit der Maus an, um seine Wiedergabe
zu einem beliebigen Zeitpunkt zu starten oder selektieren Sie den Clip durch
Anklicken seines Namens und starten Sie ihn durch Betatigen der Return] Taste.
Sie kdnnen dann mit den Pfeiltasten zu benachbarten Clips navigieren. Im Ab-
schnitt des Handbuchs Uber die Einstellungen fir das Starten von Clips finden
Sie nahere Informationen zu diesem Verhalten.

2. Klicken Sie auf einen der quadratischen Clip-Stopp-Taster in einem Slot der
Spur oder dem Spur-Statusfeld unterhalb des Session-Rasters, um einen Clip zu
stoppen.

Clips kdnnen mit den Tasten der Rechnertastatur oder tiber MIDI ferngesteuert werden. Sie
kénnen sogar MIDI-Notenbereichen zugewiesen und dadurch chromatisch gespielt werden.

Die Clips kénnen in jeder beliebigen Reihenfolge abgespielt werden. lhr Layout auf dem
Bildschirm sagt nichts Uber ihre zeitliche Abfolge aus; die Session-Ansicht bietet einen véllig
freien Zugriff auf die enthaltenen Clips.

Beachten Sie, dass auch dann, wenn Sie die Wiedergabe eines Session-Clips stoppen, der
Wiedergabetaster im Transportbereich aktiviert bleibt und sich die Positionsanzeige fiir das
Arrangement weiter bewegt. Diese Felder zeigen den musikalischen Zeitablauf weiter an,
so dass Sie jederzeit und unabhangig vom Verhalten einzelner Session-Clips wissen, an
welcher Stelle im Song Sie sich bei einer Live-Auffihrung oder beim Aufzeichnen in das

Die Bedienelemente fir
einen Clip in der
Session-Ansicht.
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Arrangement befinden.

Sie kénnen jederzeit zu der Position 1.1.1 des Arrangements zurlick kehren und die Wie-

dergabe fiir das gesamte Live-Set stoppen, indem Sie den Stop-Taster im Transportbereich

zweimal betétigen. Die Anzeige fiir die
Position im Arrangement

.- @t R [IEE] 18ar | und der Stop-Taster.

7.2 Spuren und Szenen

Jede (vertikale) Spalte oder jede Spur, kann immer nur einen Clip zu einem gegebenen
Zeitpunkt abspielen. Es ist deswegen sinnvoll, solche Clips in eine Spalte zu legen, die
alternativ und nicht gleichzeitig erklingen sollen: Songteile, Variationen eines Drumloops
und so weiter.

B C T Audi D
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QoQQar]
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BERRE In der Breite verdnderte
e T T Spuren in der
R R o S o Session-Ansicht.

Um bequemen Zugriff auf mehr Clips gleichzeitig zu erhalten, kénnen Sie die Breite von
Spuren in der Session-Ansicht durch Klicken und Ziehen an den Seiten ihrer Titelzeilen
verdndern. Die Spuren kénnen auf diese Weise so schmal gemacht werden, dass nur noch
die Clip-Start-Taster und die wesentlichen Spur-Bedienelemente sichtbar sind.
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Die horizontalen Reihen heiBBen Szenen. Die Szene-Taster befinden sich in der Spalte ganz
rechts, die die Master-Spur reprasentiert. Klicken Sie auf einen Szene-Taster, um alle Clips
in einer Reihe gleichzeitig zu starten. Diese Methode kann sehr hilfreich sein, um eine Live-
Performance eines langen Songs mit mehreren Teilen zu organisieren.

Die Szene unter der gerade gestarteten wird automatisch als die nachste zu startende Szene
selektiert, sofern die Option , Wahle nachste Szene beim Starten” auf der Diverse-Seite der
Voreinstellungen nicht auf ,Off” gestellt wird. Dies erlaubt es lhnen, Szenen von oben nach
unten nacheinander zu triggern, ohne sie zuerst selektieren zu missen. Sie kénnen auch mit
den Tasten der Rechnertastatur oder Uber MIDI durch die Szenen blattern und sie starten.

Szenen kdnnen mit dem Umbenennen-Befehl aus dem Bearbeiten-Meni oder dem & (PC)
/ ([Cul 18 (Mac) Kontextmenl umbenannt werden. Indem man den Umbenennen-Befehl
aufruft und die Tab-Taste des Rechners verwendet, kann man von einer zur nadchsten Szene
wechseln und so auch mehrere Szenen schnell umbenennen. Mit dem Befehl Info-Text
bearbeiten aus dem Bearbeiten-Meni oder dem & (PC)/ (Cul ] (Mac) Kontextmeni
kénnen Sie auch eigenen Info-Text fuir eine Szene eingeben.

Szenen-Namen konnen sowohl beschreibend als auch funktional sein; findet Live eine ver-
wertbare Tempo- und/oder Taktartangabe im Namen einer Szene, wird das Projekt beim
Aufruf der Szene automatisch an diese Werte angepasst. Um einer Szene ein Tempo zuzu-
weisen, wahlen Sie diese aus und benennen sie mit einer verwertbaren Tempoangabe (z.B.
.96 BPM"). Jedes Tempo in Lives erlaubten Tempobereich (20-999 BPM) ist m&glich. Um
einer Szene eine Taktart zuzuweisen, benennen Sie sie mit einer Angabe im Format ,x/y"
(z.B. ,,4/4"). Jede Taktart kann verwendet werden, sofern sie einen Zahler zwischen 1 und
99 und einen Zahler mit einem Beat-Wert von 1, 2, 4, 8 oder 16 hat.

Tempo- und Taktartangaben kénnen auch gemeinsam im Namen einer Szene angegeben
werden. Die Reihenfolge der Angaben ist beliebig, solange sie durch mindestens ein Zeichen
getrenntsind. ,2/4+108 BPM", ,72 BPM;7/8" und ,,60 BPM Chorus 3/4" sind beispielsweise

Eine Szene in der
Session-Ansicht.
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Szenen-Namen, die eine sofortige Anderung von Tempo und Taktart bewirken.

1 bass 2 Bongos 3 string perc 4 gdrums
[[eass ]
[-]eass |[-[eonses | 108 BPM-—-7/16
[>]eass |[-[ponGos | [ [main groovd Bridge 6/8 112 BPM Diese Szenen werden
[ [BAssERE] [C]eoncos || [Walkingned | [back beat | 120BPM{Qutro)4/4 Tempo und Taktart

andern.

7.3 Die Statusfelder der Spuren

Sie kénnen den Status einer Spur an dem Feld lber den Mixer-Bedienelementen ablesen:

| Eine Spur spielt einen

geloopten

(M !! (M !! Session-Clip...

Das kleine Tortengrafik-Symbol représentiert einen geloopten Session-Clip. Die Nummer
rechts vom Kreis ist die Looplange in Beats, die Nummer links zeigt an, wie oft der Loop
seit seinem Starten bereits gespielt wurde.

Ia.ndfn From  Audio F elin

One-Shot-Session-Clip...

Das Fortschrittsbalken-Symbol reprasentiert einen (nicht geloopten) One-Shot-Session-Clip.
Der Wert zeigt die verbleibende Spielzeit in Minuten:Sekunden an.

'- POPPR i1 From ... den Eingang

2 abhéren...

Ein Mikrofonsymbol erscheint in einer Audio-Spur, bei der das Monitoring des Eingangs-
signals aktiviert wurde. In einer MIDI-Spur erscheint unter den gleichen Bedingungen ein
Tastatursymbol.
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|

Andio From Audio F

Wenn die Spur Clips des Arrangements spielt, ist eine miniaturisierte Abfolge der spielenden
Clips zu sehen.

7.4 Das Einrichten des Clip-Rasters in der Session-Ansicht

Clips gelangen durch Importieren aus dem Datei-Browser oder durch Aufnehmen in die
Session-Ansicht.

' 1
@ Library = =1}
Name 1 Audio 2 MIDI
. :
O4-octida.aif [[-[osagien | O
i sa-acttav.aif Bbiocttic | @
Fg 0d-oct1c.aif ] O
& [ o4-oct18 [} [}

Wenn Sie mehrere Clips in die Session-Ansicht ziehen, legt Live sie standardméafBig vertikal
angeordnet auf einer Spur ab. Wenn Sie vor dem Ablegen (sStrg ] (PC) / (Mac)
gedrickt halten, kénnen Sie die Clips statt dessen horizontal in einer Szene ablegen.

Clips kénnen in dem Slot-Raster per Drag-and-Drop bewegt werden. Um mehrere Clips
gleichzeitig zu bewegen, erstellen Sie zuerst eine Multi-Selektion mit oder
(PC) / (Mac) vor dem Ziehen. Sie kénnen auch in einen leeren Slot klicken und von
dort aus eine ,Gummiband”-Selektion erstellen. Szenen kénnen ebenfalls per Drag-and-
Drop umsortiert werden.

7.4.1 Selektieren beim Triggern

StandardmaBig fihrt das Anklicken des Wiedergabetasters bei einem Clip in der Session-
Ansicht auch dazu, dass der Clip selektiert wird, da man den neu gestarteten Clip meistens

... das Arrangement wird
gespielt

Das Ziehen mehrerer
Clips in die
Session-Ansicht.
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auch gleich in der Clip-Ansicht sehen will. Manche gelibte Anwender mégen es aber nicht,
wenn die gerade im unteren Fensterteil dargestellten Dinge (z.B. Gerate auf einer Return-
Spur) verschwinden, nur weil man gerade einen Clip startet - zumal dann, wenn man den
Clip mit unterschiedlichen Einstellungen der Geréte auf der Return-Spur ausprobieren will.
Schalten Sie die Option , Triggern selektiert” in den Launchen-Voreinstellungen aus, wenn
es lhnen lieber ist, dass die aktuelle Selektion auch beim Starten von Clips oder Szenen
erhalten bleibt.

7.4.2 Das Entfernen von Clip-Stopp-Tastern

1 Audio 2 Audio 3 Audio 4 MID|

Ji
f IQ

Sie kénnen Clip-Stopp-Taster aus dem Clip-Raster entfernen und auch wieder einfiigen,
indem sie den Befehl ,Taster aus Slot entfernen” beziehungsweise , Taster in Slot einfliigen”
aus dem Bearbeiten-Menu aufrufen. Dies ist nUtzlich, um das Startverhalten der Szenen
vorzukonfigurieren: Wenn Sie zum Beispiel nicht wollen, dass Szene 3 Spur 4 beeinflusst,
entfernen Sie in Szene 3 den Stop-Taster von Spur 4.

7.4.3 Szenen bearbeiten

Zusatzlich zu den Standard-Befehlen aus dem Bearbeiten-Menii wie Ausschneiden, Kopie-
ren, Einsetzen und Duplizieren, gibt es im Einfligen-Meni zwei Befehle, die besonders beim
Arbeiten mit Szenen nutzlich sind:

e Szene erzeugen fligt eine leere Szene unter der aktuellen Selektion ein.

e Szene einfangen und einfligen fligt eine neue Szene unter der aktuellen Selektion ein,
platziert Kopien der gerade gespielten Clips in der neuen Szene und startet sofort
und ohne hérbare Unterbrechung die neue Szene. Dieser Befehl ist sehr hilfreich beim

Slots ohne Stop-Taster.
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Entwickeln von neuem Material in der Session-Ansicht. Sie kénnen schnell und einfach
eine gut klingende Clip-Kombination als neue Szene einfangen und dann mit veran-
derten Clip-Einstellungen und anderen Clip-Kombinationen weiter experimentieren.

Bitte beachten Sie, dass die Anzahl von Szenen in Live LE auf acht beschrankt ist.

7.5 Session in ein Arrangement aufzeichnen

lhr Spiel in der Session-Ansicht kann aufgezeichnet werden und erlaubt es Ihnen dadurch,
einen Ansatz der Improvisation fiir das Komponieren |hrer Musik zu nutzen.

T S| =« |12er | & Der Aufnahme-Schalter
: " .E SRLELE im Transportbereich

Wenn der globale Record-Schalter aktiviert ist, zeichnet Live alle lhre Aktionen als Arrange-
ment auf:

e das Starten der Clips;

Anderungen der Clip-Eigenschaften;

Anderungen der Mixer- und Geréte-Parameter, auch bekannt als Automation

Tempo- und Taktartwechsel, wenn diese in den Namen gestarteter Szenen enthalten
sind.

Klicken Sie auf Stop oder nochmals auf den Aufnahme-Schalter, um die Aufnahme zu been-
den.

Master E Der

Arrangement-Wabhltaster

Um das Ergebnis lhrer Aufnahme zu sichten, schalten Sie zur Arrangement-Ansicht um. Wie
Sie sehen, hat Live dort von den Clips, die Sie wéhrend der Aufnahme gestartet haben,
auf den entsprechenden Spuren und zu den entsprechenden Zeitpunkten Kopien abgelegt.
Beachten Sie, dass Ihre Aufnahme keine neuen Audiodaten erzeugt hat, sondern nur Clips.
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Die Session-Clips und die Arrangement-Clips in einer Spur schlieBen sich gegenseitig aus:
Nur eine Sorte kann zu einem gegebenen Zeitpunkt erklingen. Wenn ein Session-Clip ge-
startet wird, stoppt Live die Wiedergabe der entsprechenden Arrangement-Spuren. Das
Anklicken eines Stop-Tasters in der Session stoppt die Wiedergabe der entsprechenden
Arrangement-Spuren, was Stille produziert.

3 1 1 10 ® ::-'»'Hm 1 Bar &

Die Wiedergabe der gestoppten Spuren des Arrangements wird erst fortgesetzt, wenn Sie
Live explizit um eine Fortsetzung der Wiedergabe durch Anklicken des Zuriick-zum-Arran-
gement-Tasters bitten. Dieser leuchtet rot im Transportbereich, um Sie daran zu erinnern,
dass das, was Sie horen, vom Arrangement abweicht.
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Um alle spielenden Clips gleichzeitig zu stoppen, kdnnen Sie auf den , Stoppe-alle-Clips”-
Taster im Statusfeld der Master-Spur klicken. Die Clips im Arrangement und in der Session
existieren unabhé&ngig voneinander. Das macht es einfach, mehrfach hintereinander in das
Arrangement zu improvisieren, bis alles stimmt.

w

L5
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Sie kénnen Clips dariiber hinaus nicht nur innerhalb der Session-Ansicht verschieben, son-
dern auch aus der Session-Ansicht in die Arrangement-Ansicht kopieren oder umgekehrt.
Verwenden Sie dazu die Befehle Kopieren und Einsetzen aus dem Bearbeiten-Meni oder

ziehen Sie die Clips einfach tber die 9 oder @ Ansicht-Wahlschalter.

Wenn Sie Material aus dem Arrangement in die Session kopieren, versucht Live die zeitliche
Anordnung beizubehalten. Das Material wird in von oben nach unten angeordneten Szenen
ablegt. Indem man die Szenen in dieser Reihenfolge abruft, kann man den Verlauf des
Original-Arrangements rekonstruieren. Dies ist niitzlich, um ein komponiertes Stiick wieder

Der , Zurlick zum
Arrangement”-Taster

Der , Stoppe-alle-Clips“-
Taster
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zum Gegenstand des Improvisierens zu machen.
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Kapitel 8

Clip-Ansicht

Die Clip-Ansicht bietet Zugriff auf die Parameter des Clips.

clap hit-3.wav

44,1 kHz 16 Bit 2 Ch
(Edil) (Save) (Rev.)
[Hi-a] [Fade] [RAM]

Die Clip-Ansicht wird durch Anklicken der Clip-Ubersicht oder durch Doppelklicken eines
Clips in der Session- oder Arrangement-Ansicht gedffnet.

Die Clip-Ansicht.
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T TITY RO

In der Session-Ansicht bewirkt das Klicken auf das Statusfeld einer Spur, dass die Clip-Ansicht
flr den gerade in der Spur gespielten Clip gedffnet wird.

|
M i m

In der Clip-Ansicht kénnen nicht nur die Eigenschaften einzelner Clips, sondern auch die
einer Mehrfachselektion von Clips verdndert werden. Klicken und ziehen Sie, um eine solche
Mehrfachselektion zu erstellen, oder wéhlen Sie einen Clip und verwenden Sie (Strg | (PC) /
(Mac) oder (& ], um weitere Clips zur Selektion hinzuzufligen. Die Eigenschaften,
die bei Mehrfachselektionen von Clips in der Clip-Ansicht verfiigbar sind, hdngen vom
Inhalt der Clips ab; es sind nur solche Eigenschaften verfligbar, die alle selektierten Clips
gemeinsam haben.

2 Chords 3 Rhodes 4 Perc's 5 Beats
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Bedienelemente wie Schieberegler oder Drehkn&pfe verhalten sich etwas anders, wenn sie
Teil einer Mehrfachselektion sind. Wenn die Clips in einer Mehrfachselektion verschiedene
Werte fiir einen bestimmten Schieberegler oder Drehknopf haben (zum Beispiel fiir die Clip-
Transposition), wird der Bereich dieser Werte angezeigt und kann mit dem Bedienelement
gedndert werden. Indem man den Drehknopf oder Schieberegler zu seinem absoluten
Maximum oder Minimum bewegt, stellt man die Werte aller Clips identisch ein und kann sie

Das Anklicken der
Clip-Ubersicht éffnet die
Clip-Ansicht.

Das Anklicken des
Statusfelds in einer Spur
der Session-Ansicht
6ffnet die Clip-Ansicht.

Das Erzeugen einer
Mehrfach-Clip-Selektion.
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dann wie einen einzelnen Wert verstellen.

MIDI-Clips und Audio-Clips in Live haben unterschiedliche Einstellmoglichkeiten und des-
wegen auch unterschiedliche Bedienelemente in der Clip-Ansicht. Folgende Eigenschaften
haben die beiden Clip-Typen gemeinsam:

e Das Clip-Rdhmchen enthélt einige Grundeinstellungen des Clips.

e Das Hiillkurven-Réhmchen und der Huillkurven-Editor verwalten die Hillkurven des
Clips, die zum Modulieren der Effekt-, Mixer- und Clip-Parameter oder zum Erzeugen
von MIDI-Controllern verwendet werden. Clip-Hdllkurven und ihre Parameter in der
Clip-Ansicht werden ausfiihrlich in einem separaten Kapitel dieser Anleitung bespro-
chen.

e Die Parameter des Launch-Rdhmchens bestimmen das Einstartverhalten des Clips und
sind deswegen nur bei Clips in der Session-Ansicht zu finden. Das Einstellen dieser
Einstart-Parameter fiir Session-Clips wird ausfiihrlich in einem separaten Kapitel dieser
Anleitung besprochen.

Audio-Clips besitzen die folgenden zusétzlichen Parameter in der Clip-Ansicht:

e Die Sample-Darstellung ist alternativ zum Hdllkurven-Editor auf der rechten Seite der
Clip-Ansicht zu sehen und dient der Kontrolle von Lives Sample-Warping-Maoglichkei-
ten und den Clip-Wiedergabe-Einstellungen.

e Das Sample-Rahmchen enthélt Einstellungen, die bestimmen, wie das Sample abge-
spielt wird und was in der Sample-Darstellung zu sehen ist.

Launch Mode | 0Stinato.wav [E | stan  (Seb Start 13 d
T 44.1 kHz 16 Bit 2 Ch [ .
signawre | [[Legato | (Edil) Save) (ReV) | sep. spm | End  (SED End m
[4 W[4 ] quantzation | [FiFG] a8 [RAM] [ [ [
Groove Transpose @@ (_Pan_ )
Bwings | || vel[ 00% | (T) I Lt
Follow Action _ Posilion (S8l Reglon/Loop | Posilion
GEED| o] [32(3 || — M
[ =l =l oDewne “ | Lengih (@8 Length Die Clip-Ansicht bei
008 1[0 -3.10 dB I | I C 1000 | loon lo2o" einem Audio-Clip.

MIDI-Clips besitzen die folgenden zusatzlichen Parameter in der Clip-Ansicht:
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e Der MIDI-Editor ist alternativ zum Hullkurven-Editor auf der rechten Seite der Clip-
Ansicht zu sehen und dient dem Erzeugen und Bearbeiten von MIDI-Noten und dem
Bearbeiten ihrer Anschlagsgeschwindigkeit.

¢ Das Notes-Rahmchen enthalt Einstellungen, die bestimmen, wie Live einen MIDI-Clip
abspielt und was im MIDI-Editor angezeigt wird.

DOl e esne Seesc] o 2 =
Launch Mode  Orig. BPM | Stant (&8 Start
I | (rigger | 8 (12000 | ([ [ § [ PuehBes] | [ [ ][] orae L3
signawre || [[legao ] | G2 @@ Ew & End - |
[2 VL4 17 cuantization | gank | [ A[II[1] | (EWelEmED) [ [ ][] rice i poopoDooDooDoooDe

coom 1S o | | iy [ |

EE g %E%? e e i RE I IRL AR
127

— ] [ R ] .fTHHTT R

Um den Bildschirmplatz bestmoglich auszunutzen, kénnen Sie die Launch-, Envelopes- und
Sample- beziehungsweise MIDI-Réhmchen mit den Wahlschaltern im Clips-Réhmchen aus-
blenden. Sie kénnen auch zwischen der Sample-Darstellung/dem MIDI-Editor und dem
Hullkurven-Editor umschalten, indem Sie in die Titelzeile des Sample/Notes- beziehungs-
weise Envelopes-Rahmchens klicken.

Carol's Pad Launch Mode
B [Tiose
Signalure Legato

4 | 4 CQuantization
Groove Globa
Swing 8 Vel | 0.0%
Falow ACtion
1|| Of O
Dol [ o

Die Clip-Ansicht bei
einem MIDI-Clip.

Der
Rdhmchen-Wahlschalter
zeigt oder verbirgt
verschiedene
Komponenten der
Clip-Ansicht.
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8.1 Das Clip-Radhmchen

Launch Sample +  Envelopes -+

8.1.1 Clip-Aktivierungsschalter

Mit diesem Schalter kdnnen Sie einen Clip deaktivieren, so dass er nicht gespielt wird, wenn
man ihn in der Session-Ansicht oder bei der Arrangement-Wiedergabe startet. Clips kénnen
auch direkt in der Session- oder Arrangement-Ansicht durch (3 (PC)/ (Ctd ] (Mac) und
Auswahl des entsprechenden Befehls aus dem Kontextment deaktiviert/aktiviert werden.

8.1.2 Clip-Name und -Farbe

Das Namensfeld erlaubt ein Benennen des Clips. StandardmaBig entspricht der Name eines
Clips dem Namen der verwendeten Datei, er ist von diesem aber unabhangig und kann
jederzeit gedndert werden.

Sie kénnen einen Clip auch benennen, indem Sie ihn im Session-Raster oder der Arran-
gement-Ansicht auswéhlen und den Umbenennen-Befehl aus dem Bearbeiten-Meni oder
aus dem @ (PC)/ [Cul |8 (Mac) Kontextmeni des Clips wahlen. Mit dem Befehl Info-
text bearbeiten konnen Sie auf die gleiche Weise auch lhren eigenen Info-Text fiir den Clip
eingeben.

Das Clip-Rdhmchen.
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Das Umbenennen eines Audio-Clips benennt nicht die verwendete Audiodatei um. Um
eine Datei umzubenennen, selektieren Sie sie in Lives Datei-Browser und wahlen dann den
Umbenennen-Befehl aus dem Bearbeiten-Mend.

Das Farbwahl-Men erlaubt das Auswahlen einer Farbe fiir einen Clip.

8.1.3 TaktmaB des Clips

Im Taktart-Feld des Clip kénnen Sie die Taktart eines MIDI- oder Audio-Clips angeben. Diese
Angabe ist nur fur die Anzeige relevant, sie beeinflusst nicht die Wiedergabe. Bitte beachten
Sie, dass die Clip-Taktart vollig losgeldst von der Taktart des Projekts ist und unabhangig fiir
jeden Clip gewahlt werden kann. Dies macht es einfach, komplexe polymetrische Texturen
zu erzeugen, indem man Clips mit unterschiedlichem Metrum und/oder unterschiedlichen
Loop-Langen startet.

8.1.4 Groove

Das Groove-Wahlmeni dient zum Auswahlen eines Groove-Typs, der fiir die Wiedergabe
des Clips verwendet werden soll. ,Swing 8" beispielsweise bewirkt ein Achtelnoten-Swing-
Feeling.

AP | 14 4 4 .. oe

Die globalen Groove-Parameter bestimmen die Intensitit des Grooves fiir alle Clips in einem
Live-Set.

Wie funktioniert das? Stellen Sie sich einen einfachen eintaktigen MIDI-Clip mit einem
TaktmalB von 4/4 vor. Der Clip besteht aus Achtelnoten - aus acht von ihnen - die entweder auf
oder zwischen den vier Viertelschlagen spielen. Mit einer Clip-Groove-Einstellung von Swing
8 verhalt sich das Timing des Clips in etwa wie ein Gummiband, das bei jedem Viertel-Beat
fixiert, dazwischen aber flexibel ist. Die Achtelnoten zwischen den Viertel-Beats werden leicht
nach vorne bewegt. Mit einer globalen Groove-Intensitdt von 50 beispielsweise werden
die Noten um 2/3 der Beat-Dauer verspatet erklingen und dort zu héren sein, wo eine
Achteltriole normalerweise liegen wirde.

Die globalen
Groove-Parameter im
Transportbereich.
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16tel- und 32tel-Swing funktionieren dhnlich, aber auf einem kleineren Raster: Jede andere
Note wird nach vorne in Richtung der nachsten 16tel- oder 32tel-Triolenposition verschoben.

Kommen wir zu unserer Gummiband-Analogie zurlick: Wir sehen, dass Swing 8 nicht nur
die Achtelnoten beeinflusst. Tatsdchlich werden alle Noten, die nicht direkt auf einem Beat
liegen, durch das Dehnen des Gummibands verschoben - einschlieBlich der 16tel- und
32tel-Noten. Nach dem gleichen Schema kann Swing 16 (bei dem das Gummiband im
Achtelabstand fixiert ist) auch 32tel-Noten beeinflussen.

Groove kann sowohl bei MIDI-, als auch bei Audio-Clips angewendet werden. Das An-
wenden bei Audio-Clips setzt voraus, dass der Warp-Schalter aktiviert und ein anderer
Warp-Modus als Re-Pitch ausgewahlt ist. Wird ein Audio-Clip im Beats-Modus abgespielt,
muss seine Transienten-Einstellung gleich oder kleiner als der fir den Clip im Groove-Meni
gewahlte Swing-Wert sein (zum Beispiel kdnnen mit einer Transienten-Einstellung von 1/16
Swing 8 und Swing 16, nicht aber Swing 32 benutzt werden).

Da die Wirkung dieser Funktion naturgemalB vom Noten-Timing abhangt, empfehlen wir
lhnen, MIDI-Clips vor der Anwendung der Groove-Funktion zu quantisieren - falls Sie auf
exakte und kalkulierbare Ergebnisse aus sind. Bei Audio-Clips kann ein eventuell bereits
vorhandener Swing durch eine entsprechende Einstellung der Warp-Marker entfernt werden,
bevor man mit der Groove-Funktion einen ,kinstlichen” Swing anwendet.

8.1.5 Clip-Offset und Nudging

Mit den Nudge-Tastern im Clip-Réhmchen kénnen Sie in einem laufenden Clip mit der
Schrittweite der globalen Quantisierung vorwarts oder riickwarts springen.

Clip

Mit den Nudge-Tastern
durch einen Clip
springen.
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Diese Taster kénnen auch durch MIDI-Daten oder Rechnertasten ferngesteuert werden. Im
MIDI-Zuweisungs-Modus erscheint ein Scrub-Bedienelement zwischen den Nudge-Tastern
und kann fir ein kontinuierliches Scrubbing einem Endlosdrehregler zugewiesen werden.

clip
Die
' Scrub-Bedienelemente
;' im MIDI-Zuweisungs-
Modus.
Bei Quantisierungswerten unter einem Takt ist es einfach, Clips durch das Starten, mit den
Nudge-Tastern oder durch das Scrubben gegeniber Lives Master-Clock zu verschieben.
8.2 Das Sample-Rahmchen
8.2.1 Die Warp-Parameter
Sampile +
Seq. BPM |
m
¥ Transients y Dle
iM1a 7|

Warp-Bedienelemente
im Sample-Réhmchen

Wenn der Warp-Schalter ausgeschaltet ist, spielt Live das Sample mit seinem originalen,
.normalen” Tempo und unbesehen des aktuellen Song-Tempos ab. Dies ist niitzlich bei
Samples, die keine innere rhythmische Struktur haben: Percussion-Klange, Atmospharen,
Sound-Effekte, gesprochene Wérter und Ahnliches. Schalten Sie den Warp-Schalter ein, um
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Samples mit rhythmischem Gehalt (wie Loops, Musikaufnahmen, ganze Musikstiicke, etc.)
im Sync mit dem aktuellen Song-Tempo wiederzugeben.

Das Tempo-Feld im
Targl 140.00] 4 / 4 |50 |ce .
AP Transportbereich.

Verstellen Sie den Tempo-Parameter im Transportbereich, um sich davon zu liberzeugen,
dass das gewarpte Sample seine Wiedergabegeschwindigkeit in Abhangigkeit des Song-
Tempos andert.

Live bietet verschiedene Parameter, um das Time warping flir eine optimale Stretching-Qua-
litdt anzupassen. Fir ein akkurates Warping muss Live die metrische Struktur des Samples
kennen. Bei sauber vorbereiteten Loops werden Tempo und Dauer automatisch berechnet;
meist ist das genau genug, um das Sample sofort in Live verwenden zu kénnen. Bei an-
deren Samples missen Sie eventuell etwas Hilfestellung geben. Wir werden diese Dinge
ausfiihrlich im Kapitel lber Tempo-Kontrolle und Warpen besprechen.

8.2.2 Sample-Loop / -Region und Darstellung

Zoomen und scrollen

i Der Zoom/Scroll-Bereich

eines Clips.

Das Zoomen und Scrollen in der Sample-Darstellung funktioniert sehr dhnlich wie in der
Arrangement-Ansicht. In dem Zoom/Scroll-Bereich in der oberen Halfte der Wellenform
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konnen Sie klicken und vertikal ziehen, um weich den Zoom zu wahlen, und horizontal
ziehen, um die Darstellung zu scrollen.

TR

Die Clip-Ubersicht bietet zusatzliche Zoom/Scroll-Funktionalitat. Sie zeigt immer den kom-
pletten Clip von seinem Beginn bis zu seinem Ende an. Der schwarze Rahmen représentiert
den gerade angezeigten Teil des Clips. Sie kénnen in den schwarzen Rahmen klicken und
vertikal oder horizontal zum Zoomen beziehungsweise Scrollen ziehen.

Um die Darstellung des Samples automatisch der wiedergegebenen Position folgen zu las-
sen, betétigen Sie den ,,Darstellung folgt der Wiedergabe-Position”-Schalter oder aktivieren
den entsprechenden Menlieintrag im Optionen-Mend.

1 1 1|l @ OovR | =+ |18ar &

Wiedergabe und Scrubbing von Clips

Der Teil eines Samples, der beim Starten eines Clips abgespielt werden soll, wird mit den
Region- und Loop-Parametern des Clips bestimmt. Bei einem nicht geloopten Clip erfolgt
die Wiedergabe von seinem Start-Marker bis zu seinem End-Marker oder bis er gestoppt
wird.

Die Clip-Ubersicht.

Der ,Darstellung folgt
der Wiedergabe-
Position”-Schalter
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H“ f Die Start- und

0:00 0:05 0:10 0:15 End-Marker eines Clips.

Diese Marker kénnen angeklickt und zu neuen Positionen in der Sample-Darstellung ge-
zogen werden, alternativ kann man sie auch mit und bewegen. Um die ganze
Clip-Region (also Start- und End-Marker simultan) zu bewegen, wéhlen Sie den Start-Marker
an, halten und verwenden die Pfeiltasten.

O4-mar190.aif Warp

44 1 KHZ 24 Bit 2 Ch

Savel | Rev Seg. BEA
Hi-Q | |[Fade RAM 140.00
Transpose ¥ "2

(.]T.? T rans {'ﬂ'llf\ F‘l:l\“lr“>“ 5'-[ Das Andern der

0s all 1l 1 . o .
18 Clip-Ldnge mit den
Detune Length (Sel S o
0 ct 0.00dB 4(( Q| O tart-un

End-Parametern.

Sie kénnen den Start- und End-Punkt auch numerisch mit den entsprechenden Wertefeldern
links neben der Sample-Darstellung wahlen. Bei gewarpten Clips zeigen diese Felder Werte
im Format Takte-Beats-Sechzehntelnoten an; bei ungewarpten Clips im Format Minuten-
Sekunden-Millisekunden. Beachten Sie, dass Sie mit den Set-Tastern die Marker wahrend
der Wiedergabe setzen kdnnen; das Setzen der Marker wird dabei geméaf3 der globalen
Quantisierung quantisiert.

Das Klicken in den Scrub-Bereich in der unteren Hélfte der Wellenform oder lber dem
Takt/Zeitlineal lasst die Wiedergabe an die betreffende Stelle springen.
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DN

Die Schrittweite der Spriinge hangt von der globalen Quantisierung ab, die mit den Tasten
(strg J(6) (PC)/ (& 6] (Mac), (7], B8], @) und [0) schnell gedndert werden kann. Halt
man die Maus Uber dem Scrub-Bereich fest, wird ein Abschnitt des Clips mit der Lénge
des globalen Quantisierungswerts wiederholt abgespielt. Mit kleinen Quantisierungswerten
oder einer Einstellung von ,,None” kénnen Sie so durch das Audiomaterial scrubben.

Das Loopen von Clips

Um den Clips als permanent wiederholten Loop zu spielen, schalten Sie den Loop-Schalter
ein. Das Aktivieren des Loops aktiviert auch das Warping; ungewarpte Clips kdnnen nicht
im Loop gespielt werden.

Sie kénnen auf die Loop-Klammer in der Sample-Darstellung klicken und ziehen, um ihre
Position und Lange zu dndern, Sie kdnnen dazu aber auch exakte Werte in die Loop-Length-
und -Position-Felder links neben der Sample-Darstellung eingeben.

Der Scrub-Bereich eines
Clips.



KAPITEL 8. CLIP-ANSICHT 112

Sample +

A\ , [ toop |
’J o i Pnsitiun-s_et-

[

Length (S&l) Die

I

Clip-Loop-Parameter.

Die Loop-Klammer kann mit der Maus selektiert und dann mit Hilfe von Tastaturkommandos
positioniert werden:

und verschieben die Loop-Klammer um die aktuelle Rasterweite nach links/rechts.

und (4] verschieben die Loop-Klammer um die Loop/Region-Lange nach links/rechts.
(PC)/ (Mac) verkirzen/verlangern die Loop-Klammer um die

gerade gewdhlte Rasterweite.

(PC)/ (Mac) verdoppeln/halbieren die aktuelle Loop-Lange.

Die Clip-Wiedergabe beginnt unabhéngig von der Position der Loop-Klammer immer an
der Position des Start-Markers. Das bedeutet, dass Sie einen Clip in einen Loop hinein laufen
lassen koénnen.
b
stan  (Sed 7 [4] 1 [1]

=

End (Set)

EEE
oo

Position (Sel)

el

Length (Sab) Ein Clip lduft in einen
[ 4ol o pa e e o e Loop hinein.

Die Wertefelder fir Loop-Lange und -Position besitzen Set-Taster, mit denen das spontane
Erzeugen von Loops wéhrend der Wiedergabe mdoglich ist:
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e Klickt man den Set-Taster der Loop-Position wéhrend der Wiedergabe an, so wird der
Loop an die aktuelle Wiedergabeposition bewegt (gerundet nach MaBgabe der glo-
balen Quantisierung) und aktiviert. Klickt man dann den Set-Taster der Loop-Lange an,
so wird das Ende des Loops an die aktuelle Wiedergabeposition bewegt. So kénnen
Sie beliebige Abschnitte der Musik spontan wahrende der Wiedergabe loopen.

e Klickt man Set-Taster der Loop-Lange an, wahrend der Loop noch deaktiviert ist, so
setzt man sein Ende an die aktuelle Wiedergabeposition, ohne jedoch seine vorein-
gestellte Lange zu andern. Gleichzeitig wird der Loop aktiviert.

Die Set-Taster, der Loop-Schalter, die Loop-Klammer und die Start/End-Marker kénnen alle
durch MIDI-Daten ferngesteuert werden. Sie kénnen beispielsweise einen Endlosdrehregler
verwenden, um den Loop in Schritten der gewéhlten globalen Quantisierung durch ein
Sample zu schieben.

8.2.3 Transponierung und Lautstarke des Clips

Sampile -+

Transpose

Q)

Die Parameter fiir
Tonhéhe und Lautstarke
des Clips.

Mit dem Transponier-Parameter kann die Tonhéhe des Clips in Halbténen gedndert werden.

Mit dem Detune-Parameter kann der Clip in Cents (100 Cents = 1 Halbton) feingestimmt
werden.

Der Gain-Regler kontrolliert die Lautstérke des Clips und besitzt eine dB-Skala.
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8.2.4 Destruktive Sample-Editierung

Sample

Der Edit-Schalter 6ffnet das Sample in einem externen Sample-Editor-Programm, das Sie in
den Dateien/Ordner-Voreinstellungen auswahlen kénnen. Um ein Sample in einem externen
Sample-Editor bearbeiten zu kénnen, miissen Sie die Wiedergabe in Live stoppen. Wenn
Sie zu Live zuriickkehren, wird die bearbeitete Version des Samples abgespielt. Die aktuell
vergebenen Warp-Marker werden nur beibehalten, wenn die Lange des Samples seiner
Lange vor der Editierung entspricht. Bedenken Sie, dass Anderungen an einem Sample
auch andere Clips betreffen kdnnen, die das gleiche Sample spielen.

8.2.5 Clip-Grundeinstellungen mit dem Sample sichern

Sample

oy

Der Save-Default-Clip-Taster sichert die aktuellen Clip-Einstellungen mit dem Sample. Ein-
mal gesichert, wird Live die aktuellen Clip-Einstellungen jedes Mal wieder herstellen, wenn
das Sample in ein Live-Set gezogen wird. Dies ist besonders im Hinblick auf die Warp-Marker
nltzlich, die korrekt gesetzt sein miissen, damit Live lange Samples korrekt im Sync abspielt.
Beachten Sie, dass Sie den Save-Button verwenden kénnen, ohne dass bereits existierende
Clips dadurch gedndert werden; die Funktion sichert lediglich Grundeinstellungen fiir die
zukiinftige Verwendung des Samples in Clips.

Die Clip-Daten werden Bestandteil der Analyse-Datei, die das Sample begleitet.

Beachten Sie, dass das Speichern von Standard-Clip-Einstellungen etwas anderes als das
Speichern eines Clips als Live-Clip ist, welches auch die Gerate-Kette und die Einstellungen
der Gerate sichert.

Der Taster zum Starten
eines Sample-Editors.

Der
Save-Default-Clip-Taster
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8.2.6 Hochwertige Interpolation

Sampile

Ist der High-Quality-Schalter aktiviert, verwendet Live einen hochwertigeren Algorithmus
fir die Sample-Raten-Konvertierung, der auch eine héhere CPU-Last erzeugt. Mit dem
Hi-Q-Algorithmus bearbeitete Samples erzeugen (besonders in den Héhen) weniger Ver-
zerrungen, wenn sie transponiert und/oder wenn die Sampling-Rate importierter Samples
der Sampling-Rate des Systems angepasst wird. Ist der Hi-Q-Modus aktiviert, kdnnen Samp-
les etwa 19 Halbtone in beide Richtungen transponiert werden, bevor das Auftreten von
Aliasing wahrscheinlich wird.

Anmerkung: In Live 7 verwendet der Hi-Q-Modus einen Algorithmus, der sogar noch weniger
hérbare Artefakte als der Algorithmus in alteren Versionen erzeugt. Wir sind der Meinung,
dass er hervorragend klingt. Sets, die den Hi-Q-Modus verwenden und in &lteren Versionen
von Live erzeugt wurden, kénnen allerdings anders klingen, wenn Sie in Live 7 geladen
werden. Aus diesem Grund stellen wir eine sogenannte Legacy-Hi-Q-Modus-Option bereit,
die immer dann standardmaBig aktiviert ist, wenn &ltere Sets geladen werden, bei denen
Clips den Hi-Q-Modus verwenden. Deaktivieren Sie einfach diese Option, wenn Sie den
neuen Modus verwenden wollen.

8.2.7 Ein- und Ausblenden eines Clips

Sample

Der Fade-Schalter, sofern aktiviert, versieht Clip-Beginn und Ende mit einer kurzen Ein- bzw.

Ausblendung, um Knackser an den Clip-Grenzen zu vermeiden. Die Lénge dieses Fades ist
Signal-abhangig und bewegt sich im Bereich von 0 bis 4 Millisekunden.

Der
High-Quality-Schalter

Der Fade-Schalter
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8.2.8 RAM-Modus eines Clips

Sample

Wenn der RAM-Schalter aktiviert ist, ladt Live den Clip in den Arbeitsspeicher, statt ihn
in Echtzeit von der Festplatte zu laden. Der-RAM-Modus kann bei folgenden Problemen
helfen:

e Die Festplatte Ihres Rechners ist zu langsam, um die Audiodaten fir die gewlinschte
Anzahl von Spuren in Echtzeit anzuliefern. Nahere Informationen zu Festplatten-bezo-
genen Problemen finden Sie im entsprechenden Absatz.

e Estreten Audioaussetzer auf, wenn Sie Clips im Legato-Modus spielen.

Benutzen Sie den RAM-Modus mit Bedacht, da RAM tiblicherweise ein knappes Gut ist.
lhr Rechner lagert RAM-Inhalte auf die Festplatte aus, wenn sie eine Weile nicht verwendet
wurden. Je mehr Clips Sie im RAM-Modus betreiben, desto gréBer ist die Wahrscheinlichkeit,
dass sie ausgelagert werden. Live kann Uberlastungen der Festplatte besser verkraften als
die spate Verfligbarkeit ausgelagerter RAM-Inhalte: Uberlastungen der Festplatte duBern
sich in unerwiinschten Aussetzern, wohingegen RAM-Uberlastungen sich in Aussetzern und
rhythmischem ,,Schluckauf” duBern.

8.2.9 Samples umkehren

Sample

Diese Funktion erzeugt ein neues Sample, indem sie das vom Clip verwendete Sample um-
kehrt. Sie wendet dann die alten Clip-Einstellungen an (entsprechend einiger Regeln, die wir
gleich erlautern werden) und ersetzt das Original-Sample in der Clip-Ansicht durch das um-
gekehrte. Das neue Sample kann nach dem Sichern des Live-Sets in seinem Project-Ordner

Der RAM-Schalter.

Der Umkehr-Schalter.
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unter Samples/Processed/Reverse gefunden werden. Solange das Set nicht gesichert wur-
de, verbleiben neue Samples am Speicherort, der fir den Temporaren Ordner angegeben
wurde.

Beim Umkehren gibt es einige Regeln. So bleiben alle Warp-Marker an ihrer jeweiligen
Position im Sample. Das bedeutet, dass ein Warp-Marker auf der Eins des zweiten Taktes
in einem Clip nach dem Umkehren auf der Eins des vorletzten Taktes zu liegen kommt;
Einstellungen fiir Loops und Regions werden entsprechend behandelt. Es bedeutet auch,
dass Clip-Hillkurven ihre zeitliche Position beibehalten. Eine Hiillkurve, die den Mixer steuert
und die Lautstarke in der ersten Halfte des Clips absenkt, wird das nach der Umkehrung des
Samples weiterhin tun.

Der Prozess der Umkehrung ist recht schnell (etwa so schnell wie das Kopieren des Samp-
les), kann fir sehr lange Samples aber ein Weilchen bendtigen. Wenn das der Fall ist, zeigt
der Statusbalken im unteren Teil von Lives Fenster den Fortschritt an und andere Aktionen
im Programm werden voriibergehend unterbunden (obwohl laufende Clips weiterhin abge-
spielt werden). Sie kénnen den umgekehrten Clip abspielen und auch wieder andere Dinge
im Programm tun, sobald Live beginnt, die neue Wellenform in der Sample-Darstellung zu
zeichnen. Nach dem Umkehren eines Samples wird bis zum Verlassen des Programms eine
Verbindung zum umgekehrten Sample bestehen bleiben, so dass ein erneutes Umkehren
des Clips (oder einer Kopie) augenblicklich erfolgt.

Wir empfehlen nicht, Clips wahrend einer Live-Auffiihrung umzukehren, da gelegentlich
kleinere Stérungen der Wiedergabe auftreten kénnen, wenn Live die Warp- und Loop-
Einstellungen wieder anwendet.

8.2.10 Samples stutzen

Das @ (PC)/ [Ctl & (Mac)im Sample-Display enthalt den Sample-stutzen-Befehl. Diese
Funktion erzeugt, ahnlich der Reverse-Funktion, ein neues Sample, indem sie das gerade
verwendete Sample kopiert - allerdings nur den tatsachlich verwendeten Ausschnitt plus 50
Millisekunden Sicherheitsrand an beiden Enden. Das neue Sample kann nach dem Sichern
des Live-Sets in seinem Project-Ordner unter Samples/Processed/Crop gefunden werden.
Solange das Set nicht gesichert wurde, verbleiben neue Samples am Speicherort, der fir
den Temporaren Ordner angegeben wurde.
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8.2.11 Das Sample ersetzen und bearbeiten

Um das Sample eines Clips durch ein anderes zu ersetzen, ziehen Sie das neue Sample
einfach aus dem Datei-Browser direkt in die Clip-Ansicht. Clip-Einstellungen fiir die Tonhéhe
und die Lautstarke werden beibehalten. Die Warp-Marker werden nur behalten falls das neue
Sample exakt die gleiche Lange wie das alte hat.

Das O (PC)/ 8 (Mac) Kontextmeni der Sample-Anzeige enthélt den Befehl Sample-
Datei verwalten. Er 6ffnet die Dateiverwaltung flir das Set, wo das vom ausgewahlten Clip
referenzierte Sample selektiert ist. Sie kdnnen dort das Sample ersetzen oder destruktiv
bearbeiten, wodurch alle Clips und Instrumente, die das Sample referenzieren, von den
Anderungen betroffen werden. Sie kénnen auch den Befehl Im Browser zeigen des 3 (PC)
/ & (Mac) Kontextmenls verwenden, um die Sample-Datei im Browser anzuzeigen.

8.3 Das Notes-Rahmchen

Orig. BPM | Stan 'EL'
] 1
D E em G
Bank 3 T
Sub-Ban | IR

POSIIIOH'EL'
e

8 o | Lengh &8

[_sl[al[ ]
8.3.1 Tempo-Kontrolle
Das Orig. BPM-Feld zeigt Lives Interpretation des Tempos an, das wéhrend der Aufnah-

me der MIDI-Daten des Clips aktuell war. Wenn Sie den Wert im Original-BPM-Feld durch
Ziehen dndern oder die Taster :2 und *2 anklicken, werden Sie sehen, dass die Noten im

Das Noten-Rdhmchen.
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MIDI-Editor entsprechend gedehnt oder gestaucht werden. Dies ist niitzlich, um Einspie-
lungen anzupassen, die Sie ohne eine Temporeferenz wie zum Beispiel Lives Metronom
aufgenommen haben.

8.3.2 Bank- und Programmwechselbefehle

Live kann MIDI-Bank/Programmwechselbefehle an externe Gerate und Plug-Ins senden, die
solche Befehle verstehen. Je nach Einstellung der Parameter kann auch das Starten eines
Clips zum Senden seiner Bank/Programmwechselbefehle fiihren. Wenn Sie Live verwenden,
um MIDI an lhren Synthesizer zu senden, so bedeutet das, dass jeder Clip lhres Live-Set
einen anderen Sound lhres Synthesizers spielen kann. Live bietet Befehle fiir 128 Banke mit
128 Sub-Banken, die jeweils 128 Programme enthalten. Bitte schlagen Sie in der Dokumen-
tation lhres Synthesizers nach, um herauszufinden, wie viele dieser Befehle er verarbeiten
kann. Wenn Sie nicht wiinschen, dass ein Clip MIDI-Bank/Programmwechselbefehle sendet,
wahlen Sie einfach ,None” aus dem MenU.

Bitte beachten Sie, dass einige Versionen von Live LE keine MIDI-Informationen an externe
Synthesizer senden kénnen.

8.3.3 MIDI-Loop/Region

Diese Parameter bestimmen, wie der Inhalt eines MIDI-Clips abgespielt und im MIDI-Editor
angezeigt wird. Sie funktionieren genau so wie bei Audio-Clips.

Im MIDI-Editor ist der Zoom/Scroll-Bereich Gber dem Takt/Zeitlineal zu finden, der Scrub-
Bereich genau darunter.

8.4 Clip-Standards und Aktualisierungsrate

Sie koénnen die Geschwindigkeit bestimmen, mit der Live lhre Einstellungen in der Clip-
Ansicht bei laufenden Clips wirksam werden l3sst. Anderungen dieser Einstellungen wer-
den im Takt der Rate wirksam, die im Clip-Update-Rate-Ausklappmeni auf der Aufnah-
me/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen zu finden ist. Verschiedene Clip-Einstel-
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lungen, etwa der Launch- und der Warp-Modus, kénnen als Standard fiir alle neuen Clips
gewahlt werden. Dies erfolgt ebenfalls in den Aufnahme/Warpen/Launchen-Voreinstellun-
gen.
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Kapitel 9

Tempo-Kontrolle und Warpen

Anders als bei Musik auf Band oder in traditionellen Digital Audio Workstations, bleibt
die Musik in Live immer ,elastisch”. Live ist in der Lage, Samples beim Abspielen von
der Festplatte zeitlich zu warpen, um sie zum aktuellen Live-Set-Tempo zu synchronisieren.
Dies geschieht ohne Anderungen der Tonhdhe, die separat beeinflusst werden kann. Das
Mischen und Kombinieren von Audiomaterial ganz unterschiedlicher Herkunft ist deswegen
extrem einfach.

9.1 Tempo

9.1.1 Tempo einstellen

Mit dem Tempofeld in der Transportleiste kénnen Sie das Wiedergabetempo lhres Live-Sets
jederzeit in Echtzeit andern. Sie kénnen das Tempo auch automatisieren, um gleitende oder
abrupte Tempoanderungen im Songablauf vorzunehmen. Um wahrend einer Performance

Das Tempo-Feld im
Transportbereich.
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maximale Kontrolle tber das Tempo zu haben, kénnen Sie den beiden Wertefeldern links
und rechts des Dezimalpunkts getrennte MIDI-Controller zuweisen. Sie kénnen das Tempo
dadurch mit einem Regler grob in BPM und mit einem zweiten fein in hundertstel BPM
einstellen und sich so prazise live spielenden Musikern oder anderen unsynchronisierten
Quellen anpassen.

9.1.2 Tempo tappen

Sie kénnen Lives Tapping-Funktion benutzen, um das Tempo jederzeit zu andern. Klicken
Sie einmal pro Beat auf den Tap-Taster im Transportbereich und das Wiedergabetempo des
Live-Sets wird sich nach lhrer Vorgabe richten.

I MID| 4 % D

Audio 11 Master

Es ist besser, den Tap-Taster einer Taste der Rechnertastatur zuweisen, statt ihn mit der
Maus anzuklicken. Klicken Sie auf den KEY-Schalter im Transportbereich, um den Modus fiir
die Tasten-Zuweisung zu aktivieren. Klicken Sie dann auf den Tap-Taster und betétigen Sie
die Taste auf der Rechnertastatur, die Sie zum Tappen verwenden wollen. Klicken Sie dann
erneut auf den KEY-Schalter, um den Tasten-Zuweisungs-Modus wieder zu verlassen. Die
Zuweisung ist danach sofort aktiv. Der Tap-Taster kann auch auf eine sehr dhnliche Weise
einer MIDI-Note oder einem -Controller zugewiesen werden, zum Beispiel einem FuBpedal.
Obwohl Live sofort auf Ihr Tapping reagiert, kommt eine gewisse Verzégerung zum Einsatz,
um ein ruckeliges Verhalten bei der Tempo-Anpassung zu vermeiden. Je mehr Taps Live
nacheinander erhalt, desto préziser kann das gewlinschte Tempo eingestellt werden.

Sie koénnen die Tapping-Funktion auch zum Einzahlen verwenden: Wenn Sie mit einem
4/4-TaktmalB arbeiten, startet die Wiedergabe nach vier Taps in dem gewiinschten Tempo.

Der Tap-Taster

Der KEY-Schalter fiir den
Zuweisungs-Modus von
Rechnertasten.
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9.2 Das Zeit-Warpen von Samples

Lives Fahigkeit, jedes Sample im Sync mit einem gewahlten Tempo abzuspielen, ist eine
spezielle und wichtige Funktion. Zusatzlich kénnen Sie den rhythmischen Fluss eines Stlicks
~warpen” und so sein Feeling d&ndern oder sogar Noten auf andere Zahlzeiten verschieben.

Die Warping-Eigenschaften eines Clips werden im Sample-Rahmchen eingestellt, das Teil
der Clip-Ansicht ist.
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Das entscheidende Bedienelement hier ist der Warp-Schalter, der das Warpen eines Clips
aktiviert oder deaktiviert. Im Warp-Bereich von Lives Voreinstellungen kénnen die Standar-
deinstellungen fir neue Clips bestimmt werden, aber diese lassen sich jederzeit flr jeden
Clip hier andern.

Wenn der Warp-Schalter ausgeschaltet ist, spielt Live das Sample mit seinem originalen,
~normalen” Tempo und unbesehen des aktuellen Song-Tempos ab. Dies ist niitzlich bei
Samples, die keine innere rhythmische Struktur haben: Percussion-Klange, Atmospharen,
Sound-Effekte, gesprochene Wérter und Ahnliches. Schalten Sie den Warp-Schalter ein, um
Samples mit rhythmischem Gehalt (wie Loops, Musikaufnahmen, ganze Musikstiicke, etc.)
im Sync mit dem aktuellen Song-Tempo wiederzugeben.

Auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen kénnen Sie bestimmen,
welche Annahmen Live bei neuen Clips treffen soll. Wenn die ,Lange Samples automatisch
warpen”-Option an ist, nimmt Live an, dass lange Samples Musik enthalten, die synchron
zum Tempo des Live-Sets abgespielt werden soll. Wenn Sie es vorziehen, dass Live lange
Samples wie sie sind abspielt, deaktivieren Sie diese Voreinstellung.

Die Warping-Parameter
eines Clips.
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9.2.1 Tempo-Master/Slave

Alle gewarpten Clips in der Arrangement-Ansicht haben eine weitere Option: Sie kénnen
mit ihrem Master/Slave-Schalter als Tempo-Master definiert werden. Eine beliebige Anzahl
von Clips kann auf Tempo-Master geschaltet werden, aber nur einer davon kann zu einem
gegebenen Zeitpunkt der Tempo-Master sein. Diese Rolle kommt immer dem untersten der
in der Arrangement-Ansicht spielenden Clips zu.

Der als Tempo-Master fungierende Clip spielt so, als sei sein Warp-Schalter deaktiviert, aber
mit einem wichtigen Unterschied — der Rest des Live-Sets wird so gewarpt, dass er synchron
mit dem aktuellen Tempo-Master wiedergegeben wird.

Dies wird erreicht, indem fiir die Dauer des Tempo-Master-Clips eine Tempo-Automation
zum Master-Track hinzugefligt wird. Sie werden bemerken, dass das Tempofeld in Lives
Transportleiste wahrenddessen inaktiv ist; das ist deswegen so, weil die gesamte Tempo-
Steuerung durch den Tempo-Master-Clip erfolgt.

Wenn der Master-Status eines Clips mit dem Master/Slave-Schalter deaktiviert oder der
als Master fungierende Clip geldscht wird, so wird die Automation aufgehoben und das
richtige Tempo der Region wiederhergestellt. Wollen Sie stattdessen die erzeugte Tempo-
Automation behalten, um weiter mit ihr zu arbeiten, dann 6ffnen Sie @ (PC) / ©
(Mac) das Kontextmenii auf dem Tempofeld der Transportleiste und wahlen Sie den Befehl
Tempo-Automation freisetzen. Alle Clips werden dadurch auf Slave gestellt, aber die Tempo-
Automation wird beibehalten.

9.2.2 Warp-Marker

Stellen Sie sich ein Sample als ein Gummiband vor, das Sie mit Stecknadeln an einem
(musikalischen Zeit-)Lineal befestigen wollen. In Live werden diese ,Stecknadeln” als Warp
Markers bezeichnet. Ein Warp-Marker zwingt die Software, zu einer bestimmten musikali-
schen Zeit an einem bestimmten Punkt des Samples anzukommen. Sie kénnen eine belie-
bige Anzahl von Warp-Markern benutzen, um die gewiinschten Stellen in der rhythmischen
Struktur des Samples an die gewtinschten musikalischen Z&hlzeiten des Lineals zu , pinnen”.

Warp Marker erzeugt man in der Sample-Darstellung der Clip-Ansicht, indem man beliebige
der numerischen Raster-Marker doppelklickt. Warp-Marker kénnen durch Ziehen oder mit
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den Pfeiltasten der Rechnertastatur zu anderen Positionen im Clip gezogen werden. Ge-
|6scht werden sie durch einen Doppelklick oder indem man sie selektiert und dann
oder [Delete] auf der Rechnertastatur driickt.

m

000 005 010 15

Wenn Sie mit lhrem Sample arbeiten, kdnnen Sie Live anweisen, die Sample-Darstellung
automatisch so zu scrollen, dass sie der Wiedergabeposition folgt. Verwenden Sie den Song-
folgen-Schalter im Transportbereich, um diese Funktion zu aktivieren. Es kann auch hilfreich
sein, die Sample-Darstellung vertikal durch Ziehen der Trennlinie zwischen Clip-Ansicht und
Trackbereich der Session-Ansicht zu vergréBern.

@ 1. 1. 1|p|m|e|ovr |[E8 180 - |

Warp-Marker sichern

lhre Warp-Marker werden automatisch mit dem Live-Set gesichert, aber Sie werden sie
moglicherweise auch direkt mit dem Sample sichern wollen, so dass sie automatisch wie-
derhergestellt werden, wenn Sie die Datei in Live ziehen. Um das zu tun, klicken Sie auf den
Save-Taster in der Clip-Ansicht.

Beachten Sie, dass Auto-Warp bei einem Sample mit gesicherten Warp-Markern keine Wir-
kung hat. In einem solchen Fall kénnen Sie einen der mit & (PC) / & (Mac) im
KontextmenU erreichbaren und weiter oben beschriebenen Befehle zum Auslésen des Au-
to-Warpings nutzen.

Das Doppelklicken eines
Raster-Markers erzeugt
einen Warp-Marker.

Der
Song-folgen-Schalter im
Transportbereich.
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9.2.3 Warp-Marker einsetzen

Im Folgenden werden wir einige Anwendungen fiir das Zeit-Warpen von Samples vorstellen.
Das Warpen ist nattirlich nur eine optionale Eigenschaft von Clips.

Das Synchronisieren gerader Loops

Wenn Sie ein Sample importieren, das sauber geschnittenes Musikmaterial mit einer Lange
von 1,2,4, oder 8 usw. Takten Lange reprasentiert, wird Live tblicherweise das korrekte Tem-
po des Samples ermitteln und es synchron mit dem aktuellen Song-Tempo wiedergeben.
Es werden zwei Warp-Marker vergeben, einer am Beginn und einer am Ende des Samples.

1.1.3 1.2 1.2.3 1.3 1.3.3 14 143

Ein eintaktiger Loop, wie
er standardmaBig in der
Clip-Ansicht erscheint

In der Wertebox Orig. Tempo ist das von Live ermittelte Tempo des Samples abzulesen;
falls Sie das Tempo des Loops kennen, kénnen Sie es hier eingeben. Manchmal wird das
ermittelte Tempo félschlicherweise dem doppelten oder halben Originaltempo entsprechen.
Falls das passiert, kénnen Sie es durch Anklicken der mit *2 bzw. /2 beschrifteten Taster
korrigieren. Wenn Sie /2 klicken, wird das Samples mit doppeltem Tempo wiedergegeben
- das ist deswegen so, da Sie Lives Interpretation des Sample-Tempos korrigieren, die
lediglich als Referenz zum Ermitteln des benétigten Time-Stretch-Faktors dient.
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Das Synchronisieren ungeschnittener Loops

Wenn Sie einen Loop importieren, der noch nicht sauber geschnitten wurde, wird er bei
der Wiedergabe mit Live aus dem Sync laufen. Nehmen wir an, dass etwas Stille vor dem
ersten Beat am Beginn des Samples ist. Sie kénnen dies leicht korrigieren, indem Sie den
mit , 1" beschrifteten Warp-Marker zum Beginn des ersten Beats bewegen. Entsprechend
konnen Sie Stille nach dem Loop durch Verschieben des Warp-Markers am Sample-Ende
beseitigen.

J 1.3 2 23 3 3.3 4 4
b A o b - b 3
M M M__ Das Setzen der
Warp-Marker bei einem
lu M 1 1 1 lu W| 1 1 lu DB 1 1 1 lu

Lo unsauber geschnittenen
Loop

Das Synchronisieren von Loops mit ungeraden Langen

Wenn Sie einen Loop mit einer Lange von sieben Takten importieren, wird Live annehmen,
dass er achte Takte lang ist (oder vier Takte, das hangt von der Lange ab). Damit der Loop
korrekt wiedergegeben werden kann, muss der letzte Marker eine Acht anzeigen, keine
Neun. Sie erreichen dies so:

1. doppelklicken Sie auf den letzten Warp-Marker, um ihn zu I6schen;

2. doppelklicken Sie auf den Acht-Marker, um einen neuen Warp-Marker zu erzeu-
gen;

3. ziehen Sie den neuen Warp-Marker an das Sample-Ende.

Hatte Live eine viertaktige Lange fiir den Loop ermittelt, ware der Acht-Marker nicht sichtbar
und greifbar gewesen. Sie hatten dann den letzten Marker so weit nach links ziehen kénnen,
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bis der Acht-Marker sichtbar geworden ware.

Theoretisch haben wir unseren siebentaktigen Loop nun korrekt angepasst. In der Praxis
ist es aber sehr wahrscheinlich, dass das Verschieben der Marker zu einem Verrutschen
der Start- und Endpunkte gefiihrt hat. Dies ist deswegen so, weil der Abspiel-Loop an das
Taktlineal gebunden ist und sich folglich mit den Warp-Markern bewegt, die das Taktline-
al definieren. Live stellt sicher, dass der Abspiel-Loop in das Sample passt und muss es
deswegen verlangern, wenn das durch ein Verschieben der Warp-Marker nétig wird.

Grooves manipulieren

Sie kénnen beliebig viele Warp-Marker erzeugen, indem Sie die numerischen Marker dop-
pelklicken. Importieren Sie einen rund laufenden Loop, erzeugen Sie ein paar Warp-Marker,
verschieben Sie sie und beachten Sie, was passiert. Warp-Markers haben zwei wichtige
Aufgaben:

1. eine ,korrekte” Interpretation des musikalischen Zeitablaufs in einem Sample zu
ermdglichen;

2. den Zeitablauf in einem Sample nach Belieben zu verbiegen.

Wenn ein einzelner Schlag in einem Percussion-Loop zu spat kommt, kénnen Sie diese
Stelle an einen Warp-Marker mit der Zahlzeit pinnen, auf der Sie den Schlag héren wollen.
Sie werden dabei auch die benachbarten Beat-Positionen mit Warp-Markern fixieren wollen,
um eine Beeinflussung benachbarter Regionen zu vermeiden.

12 18 |7 28 5 3z 33 |34 B

B ———

Den Groove mit
Warp-Markern
manipulieren
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Das , Entfernen” des natlirlichen Grooves bei einem Sample durch das Anlegen von Warp-
Markern ist eine interessante kreative Methode, und zwar besonders in Verbindung mit Lives
Moglichkeit, Samples in Echtzeit einen kiinstlichen Groove aufzupragen.

Langere Musikstiicke synchronisieren

Lives Auto-Warp-Alogorithmus macht langere Samples und ganze Musikstlicke fir den di-
rekten Einsatz in lhrem Projekt verflgbar. Sie kénnen den Browser verwenden, um lange
Samples oder MP3-, AAC-, Ogg-Vorbis-, Ogg-FLAC- und FLAC-Dateien zu laden.

Wenn Sie eine Datei in Live ziehen, die zu lang ist um die Annahme zu rechtfertigen, es
handele sich dabei um einen Loop oder ein One-Shot-Sample, wird Live den Clip standard-
mafig auto-warpen (dieses Verhalten kann jedoch in den Aufnehmen/Warpen/Launchen-
Voreinstellungen deaktiviert werden).

Damit der Auto-Warp-Mechanismus funktionieren kann, miissen Dateien bei ihrem ersten
Import in das Programm einen Analyse-Prozess durchlaufen, vor dessen Beendigung sie
nicht wiedergegeben oder bearbeitet werden kénnen. Wie im Abschnitt dieser Anleitung
Uber die Analyse-Dateien beschrieben wird, kann die Analyse durch Driicken von 3 (PC)
/ [Cul 18 (Mac) und Aufruf des Befehls Audio analysieren aus dem Kontextmend gleich
flr ganze Ordner in Stapelverarbeitung erfolgen. Nachdem die Analyse einer Datei been-
det ist, kdnnen Sie die Annahmen von Auto-Warp (iber ihre rhythmische Beschaffenheit in
Augenschein nehmen.
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Das Ergebnis des
Auto-Warpens in der
Clip-Ansicht.
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Wenn Auto-Warp die richtigen Annahmen Uber die Datei gemacht hat, wird der Clip unmit-
telbar im Sync mit dem Tempo des Live-Sets sein. Falls Auto-Warp aber nicht exakt das tut,
was Sie erwarten, kénnen Sie seine Ergebnisse kontrollieren. Im Folgenden wollen wir die
verschiedenen Verfahren zur Unterstiitzung von Lives Auto-Warping vorstellen. Erinnern Sie
sich bitte an das Metronom im Transportbereich, das lhnen beim Warpen langerer Stlicke
wahrscheinlich nitzlich sein wird.

TAP | 140.00| 4 / 4

Es kann passieren, dass Auto-Warp das Tempo korrekt ermittelt, die Eins aber nicht richtig
setzt. Um das zu korrigieren, kénnen Sie Folgendes tun:

e Zoomen Sie in die Darstellung und ziehen Sie den 1.1.1-Marker an die gewlnschte
Position;

e Rufen Sie auf dem Start-Marker mit @ (PC)/ (Ctl ] & (Mac) das Kontextmeni und
darin den Befehl 1.1.1 hier setzen auf.

Set 1.1.1 Here

Warp From Here
Warp From Here (Starl Al 129.00 BPM)
Warp From Here (Straight)

Warp 129,00 BPM From Here
Warp As 256-Bar Loop

o
Wobritl

Das Unterstiitzen von Auto-Warp ist auch relativ einfach, wenn Sie einen perfekt geschnit-
tenen Loop geladen haben. Dann kénnen Sie Auto-Warp mit dem Befehl Als ...-Takt-Loop
warpen anweisen, entsprechend vorzugehen. Live wird eine Loop-Lénge vorschlagen, die in
Bezug auf das aktuelle Live-Set-Tempo sinnvoll erscheint. Das Vermindern des Projekt-Tem-
pos kann Live beispielsweise veranlassen anzunehmen, dass ein Loop 8 Takte bei 90 BPM
statt 16 Takte bei 180 BPM lang ist.

Manchmal erfordert das Auto-Warping eine etwas detailliertere Kontrolle. Die beste Me-

Der Metronom-Schalter

Das Kontextment zum
Korrigieren von
Auto-Warp verwenden.
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thode, um einen problematischen Clip zu warpen ist, in einzelnen Abschnitten von Beginn
Richtung Ende vorzugehen. Indem Sie einen der numerischen Marker doppelklicken, kon-
nen Sie einen Warp-Marker rechts neben jedem richtig gewarpten Abschnitt setzen und
diesen am Audiomaterial ,festpinnen”. Die Tastaturbefehle fiir das Arbeiten mit der Clip-
Loop-Klammer und den Start/End-Markern kénnen diesen Prozess stark beschleunigen.

Sie werden es vielleicht hilfreich finden, mit der gedriickten Taste oder (PC)
/ (Mac)mehrere Warp-Marker zu selektieren, um sie gemeinsam zu bewegen.

Die vier Warpen-ab-hier-Befehle bieten verschiedene Optionen zum Setzen der Warp-Mar-
ker rechts des gerade selektierten Warp- oder Raster-Markers, wobei Warp-Marker links
davon nicht angetastet werden. Diese Befehle sind auch beim Start-Marker verflgbar.

e ,Warpen ab hier” wendet den Auto-Warp-Algorithmus auf das Material rechts neben
dem selektierten Marker an.

o Warpen ab hier (beginne mit ...) weist Auto-Warp an, das Live-Set-Tempo als Startpunkt
fir die Tempoerkennung zu verwenden. Die Vorgehensweise ist hier die Folgende:

1. Deaktivieren Sie den Warp-Schalter fiir den Clip, so dass er ohne Warping
erklingt;

2. Verwenden Sie den Tap-Tempo-Taster im Transportbereich um parallel zur
Clip-Wiedergabe das Live-Set-Tempo so anzugeben, dass es zum Clip passt;

3. Schalten Sie das Warping wieder ein und verwenden Sie den Befehl ,War-
pen ab hier (beginne mit ...)", um Auto-Warp anzuweisen, ihr eingetapptes
Tempo als Referenz zu verwenden.

o Warpen ab hier (gerade) teilt dem Auto-Warping mit, dass der Clip keine Tempo-Va-
riationen enthalt (was bei elektronisch produziertem Material haufig der Fall ist). Das
Auto-Warping setzt dann einen einzelnen Warp-Marker basierend auf seiner Einschat-
zung de Original-Tempos der Datei.

e Warp ... BPM ab hier wird ebenfalls einen einzigen Warp-Marker setzen, in diesem Fall
wird Auto-Warp aber gezwungen, das Stlick als exakt zum aktuellen Live-Set-Tempo
passend zu interpretieren. Dies ist niitzlich wenn Sie den exakten BPM-Wert eines
elektronisch produzierten Stlicks kennen und vor dem Warpen im Transportbereich
angeben kénnen.
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Multi-Clip-Warping

Wenn mehrere Clips gleicher Ldnge selektiert sind, versieht das Setzen oder Andern von
Warp-Markern bei einem Clip alle anderen ebenfalls mit entsprechenden Warp-Markern.
Das ist dann bequem, wenn mehrere Spuren den gleichen Rhythmus haben und Sie das
Timing aller Aufnahmen auf die gleiche Weise veréandern wollen. Ein typisches Beispiel ware
die Mehrspuraufnahme einer Band, bei der alle Musiker synchron zueinander spielen, bei
der das Timing insgesamt aber noch nicht optimal ist.

Warp-Marker kopieren

Sie kdnnen eine Selektion von Warp-Markern auch aus einem Clip in einen anderen kopieren.
Die kopierten Warp-Marker miissen dabei nicht mal in den gleichen Takt wie beim Ursprungs-
Clip eingefiigt werden.
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So gehen Sie vor:

1. Selektieren Sie die zu kopierenden Warp-Marker durch Anklicken mit der Maus.
Nachdem Sie den ersten Marker selektiert haben, kénnen Sie beim Klicken auf
den zweiten halten, um alle Marker dazwischen ebenfalls zu selektie-
ren oder (PC) / (Mac), um nur den neu angeklickten Marker zur
Selektion hinzuzufigen.

2. Wahlen Sie Kopieren aus dem Bearbeiten-Meni, nachdem Sie lhre Selektion
abgeschlossen haben.

Drei selektierte
Warp-Marker.
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3. Klicken Sie auf die Titelzeile des Ziel-Clips, um ihn zu selektieren.

4. Klicken Sie in der Clip-Ansicht des Ziel-Clips auf irgendeinen Warp-Marker, um
ihn als Startpunkt fiir das Einfligen der neuen Marker auszuwahlen.

5. Wabhlen Sie den Einfligen-Befehl aus dem Bearbeiten-Meni. Die Warp-Marker
werden nun in den Ziel-Clip eingefiigt.

9.3 Anpassungen fiir eine optimale Stretching-Qualitat vor-
nehmen

Live bietet verschiedene Verfahren fir die Zeitdehnung an, um alle Arten von Audiomaterial
gut bearbeiten zu kénnen. Das Warp-Verfahren eines Clips sowie die zugeh&rigen Parameter
werden im Sample-Réhmchen der Clip-Ansicht eingestellt.

Die verschiedenen Warp-Modi stellen unterschiedliche Varianten eines granularen Resyn-
theseverfahrens dar. Granulare Resynthese erzielt Zeitstauchungen und Dehnungen durch
das Wiederholen beziehungsweise Uberspringen von kleinen Abschnitten des Samples (den
.Grains”). Die verschiedenen Warp-Modi unterscheiden sich durch die Auswahl der Grains
und durch verschiedene Details der Uberlappung und Uberblendung der Grains.

Lassen Sie uns nun untersuchen, welcher Warp-Modus am besten fiir welche Art von Audio-
material geeignet ist und wie die Warp-Parameter am besten fiir ein méglichst , sauberes”
Dehnen und Stauchen eingestellt werden. Es kann auch sehr lohnend sein, diese Parame-
ter ,,zu missbrauchen” um interessante Artefakte statt einer sauberen Zeitmanipulation zu
erzielen.

9.3.1 Beats-Modus

Beats arbeitet am besten bei Material mit rhythmischer Betonung, beispielsweise bei Drum-
loops und den meisten Stiicken elektronischer Tanzmusik. Die Granulation ist hier darauf
optimiert, die Transienten (die Attacks zu Beginn der Schldge) im Audiomaterial zu bewah-
ren.
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Verwenden Sie den Parameter Transients, um Live bei der Einschdtzung dariiber zu helfen,
wo Transienten in der Wellenform zu finden sind. Waéhlen Sie beispielsweise 8tel-Noten,
wenn auf ungeraden 16teln keine rhythmische Aktivitat stattfindet, und so weiter. Grof3e
Transient-Werte kénnen in Verbindungen mit Verdnderungen der Tonhdhe interessante
rhythmische Artefakte erzeugen.

9.3.2 Tones-Modus

Tones arbeitet am besten beim Dehnen oder Stauchen von Material mit einer mehr oder
weniger klaren Tonalitat, beispielsweise bei Gesang, monophonen Instrumenten und Bass-
Linien.

Grain Size bietet eine grobe Kontrolle liber die durchschnittliche GréBe der verwendeten
Grains. Die tatsachliche Grain-Ldnge wird aus dem Audiomaterial abgeleitet. Bei Signalen
mit einer deutlichen Tonalitét klingen kleine Grain-Ldngen am besten. GréBere Grain-Lén-
gen helfen bei undeutlicher Tonalitdt Artefakte zu vermeiden, kénnen dafiir aber hérbare
Wiederholungen erzeugen.

9.3.3 Texture-Modus

Texture arbeitet gut bei Klangtexturen mit vieldeutiger Tonalitat (beispielsweise bei polypho-
ner orchestraler Musik, Gerduschen, atmospharischen Flachenklangen, etc.). Diese Variante
bietet auch ein groBes Potenzial fiir kreative Klangmanipulationen.

Grain Size bestimmt wiederum die Grain-Ldnge; anders als im Tone-Modus verwendet Live
diese Einstellung unveréndert, also ohne Berlicksichtigung der Signaleigenschaften.

Fluctuation sorgt fur Zufallsabweichungen bei den Grains; je héher der Wert, desto gréBer
die Zufallsvariationen.

9.3.4 Re-Pitch-Modus

Bei Wahl von Re-Pitch dehnt oder staucht Live die Musik nicht tatsachlich, sondern variiert die
Wiedergabegeschwindigkeit, um die gewiinschte Dehnung oder Stauchung zu erzielen. In



KAPITEL 9. TEMPO-KONTROLLE UND WARPEN 135

anderen Worten: Um das Wiedergabetempo um den Faktor zwei zu erhdhen, wird die Musik
um eine Oktave nach oben transponiert. Dies entspricht der ,DJ-Stretching-Methode”,
bei der Plattenspieler mit variablem Abspieltempo verwendet werden, um zwei Platten zu
synchronisieren. Es entspricht auch dem, was bei der Transponierung von Samples in einem
normalen Sampler passiert.

Die Transpose- und Detune-Parameter haben im Re-Pitch-Modus keine Wirkung.
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Kapitel 10

MIDI-Noten bearbeiten

Ein MIDI-Clip in Live enthalt Noten- und Controllerdaten flir das Spielen eines virtuellen
Instruments in der Gerate-Kette einer MIDI-Spur. Der MIDI-Clip stellt die zu spielende Musik
fir das Instrument bereit, die sich aus den Tonhdhen-, Ldngen-, Positions- und Dynamikwer-
ten (auch als Anschlagsgeschwindigkeit (Velocity) bekannt) der Noten zusammensetzt. MIDI
wird im MIDI-Editor von Live komponiert und bearbeitet.

10.1 Einen leeren MIDI-Clip erzeugen

MIDI-Clips werden erzeugt
e durch Aufnehmen;
e durch das Doppelklicken eines leeren Session-Slots in einer MIDI-Spur;

e durch das Anwéhlen eines leeren Session-Slots in einer MIDI-Spur und das Aufrufen
des Befehls MIDI-Clip erzeugen aus dem Erzeugen-Men(;

e durch das Auswahlen eines Zeitabschnitts in einer Arrangement-MIDI-Spur und das
Aufrufen des Befehls MIDI-Clip erzeugen aus dem Erzeugen-Mend.
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10.2 Der MIDI-Editor

Doppelklicken Sie einen MIDI-Clip, um die Clip-Ansicht zu 6ffnen und den MIDI-Editor
anzuzeigen. Sie konnen den Rdhmchen-Wahlschalter der Clip-Ansicht verwenden, um das
Notes-Rahmchen anzuzeigen und dann in seine Titelzeile klicken, um rechts den MIDI-Editor
zu Sffnen.

i
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Der MIDI-Editor besteht aus zwei Bearbeitungsbereichen: dem Noten-Editor oben und dem
Velocity-Editor unten. Sie kénnen den Velocity-Editor vergréBern, indem Sie die Trennlinie
zwischen den beiden Editoren nach oben ziehen. Auch kénnen Sie den Velocity-Editor mit
dem dreieckigen Schalter links neben der Trennlinie ein- oder ausblenden.

H 1. 1. 1|»|H|®|OVR Ed—‘Hm

Aktivieren Sie die Einzeichen-Betriebsart, indem Sie den Schalter fur das Einzeichnen im
Transportbereich betatigen. Sie kénnen nun mit der Maus MIDI-Noten in den Editor ein-
zeichnen. Bei deaktivierter Einzeichen-Betriebsart kénnen Sie Noten durch Klicken selektie-
ren und ziehen - horizontal, um ihre zeitliche Position und vertikal, um ihre Transponierung
zu &ndern.

Der MIDI-Editor.

Der Schalter im
Transportbereich fir die
Einzeichen-Betriebsart.
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—

Vorausgesetzt die Gerdtekette einer MIDI-Spur enthalt ein Instrument, bewirkt das Aktivieren
des Vorhor-Schalters im MIDI-Editor, dass Sie Noten beim Selektieren und Verschieben héren
kénnen.

Die Anschlagsgeschwindigkeit von Noten wird im Velocity-Editor durch Anklicken und Zie-
hen der entsprechenden Marker eingestellt. Sie kénnen die Einzeichen-Betriebsart auch
im Velocity-Editor nutzen: Sie wird identische Velocitywerte fir alle Noten innerhalb eines
Rasters erzeugen.

Nachdem Sie ein paar Noten eingezeichnet und herumbewegt haben, werden Sie wahr-
scheinlich wissen wollen, wie man sich im Noten-Editor bewegt. Bevor wir uns ndher mit
den Editiermdglichkeiten beschéftigen, wollen wir deshalb die Navigation im MIDI-Editor
erlautern.

Das Vorhéren von
MIDI-Noten.
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10.3 Navigation und Transportfunktionen im MIDI-Editor

Die Tonhéhe einer Note
wird vertikal, ihre
Position auf dem

64| musikalischen Zeitraster
1] f horizontal angezeigt.

Im MIDI-Editor kann man sowohl vertikal, als auch horizontal navigieren. In horizontaler Rich-
tung ist ein Zeitlineal zu sehen, das die Position der Noten in Zghlzeiten anzeigt. Die vertikale
Achse enthélt sowohl eine Noten-Legende, die die Oktaven CO - C10 anzeigt, sowie die
Reprasentation einer Piano-Tastatur (die Piano-Rolle). Beachten Sie, dass Sie dort gespielte
Noten horen konnen, falls der Vorhor-Schalter Giber dem Pianorollen-Editor aktiviert ist.

1 3 5 6

N

Navigation im
MIDI-Editor.

1. Klicken Sie in das Zeitlineal und ziehen Sie die Maus vertikal, um den zeitlichen
Zoom flieBend zu verandern. Ziehen Sie die Maus horizontal, um nach links oder
rechts zu scrollen.
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2. Klicken Sie in das Notenlineal und ziehen Sie die Maus vertikal, um die darge-
stellte Oktave zu wahlen oder ziehen Sie horizontal, um den vertikalen Zoom und
damit die Grof3e der Pianotasten und MIDI-Noten zu bestimmen.

3. Klicken und ziehen Sie die Maus Uber eine oder mehrere Noten, um eine Selek-
tion zu definieren. Klicken Sie dann doppelt auf das Notenlineal, um den Zoom
automatisch auf den ausgewahlten Notenbereich zu setzen. Wenn keine Noten
selektiert waren, stellt ein Doppelklick auf das Notenlineal den Zoom so ein, dass
der Bereich zwischen der tiefsten und der héchsten Note im Clip dargestellt wird.

4. Benutzen Sie die Tasten + und - auf der Rechnertastatur, um den aktuellen Zoom
zu vergréBern oder zu verkleinern.

ul

. Die Clip-Ubersicht unterhalb des MIDI-Editors kann ebenfalls fiir die Navigation
genutzt werden. Sie zeigt immer den gesamten Inhalt des selektierten Clips an.
Der schwarze Rahmen représentiert den Ausschnitt des Clips, der gerade im
Editor dariiber dargestellt wird.

6. Die Léange des im Editor dargestellten Ausschnitts kénnen Sie durch Ziehen
der linken oder rechten Seite des schwarzen Rahmens in der Clip-Ubersicht
verdandern.

7. Um den im Editor dargestellten Inhalt schnell zu verédndern, klicken Sie auf die
gewlinschte Stelle der Clip-Ubersicht und ziehen die Maus nach unten zum Hin-
einzoomen und nach links oder rechts zum Scrollen.

8. Die Seite-aufwarts- und Seite-abwarts-Tasten lhrer Rechnertastatur scrollen im
Noten-Editor vertikal. Bei gedriickter (PC)/ (Mac)-Taste wird statt-
dessen horizontal gescrollt. Der

Song-folgen-Schalter im

s 1 1 1 | | ow = 1 Bar i
> [H|® oV (g 18 o] & Transportbereich.

Durch Aktivieren des Song-folgen-Schalters im Transportbereich kann der dargestellte Be-
reich im Noten-Editor automatisch gemaB der Wiedergabeposition gescrollt werden.
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Sie kédnnen in den Scrub-Bereich direkt unterhalb des Takt/Zeitlineals klicken, um die Wieder-
gabe — nach MalBgabe der globalen Quantisierung verzégert — ab diesem Punkt zu starten.
Die Kenntnis der Tastaturbefehle flr die Loop/Region-Kontrolle und weiterer verwandter
Tastaturbefehle kann ebenfalls hilfreich bei der Handhabung des MIDI-Editors und dem
schnellen und einfachen Abspielen der gewiinschten Bereiche sein.

Wenn Sie mit MIDI arbeiten, werden Sie sich eventuell mehr Platz fir die Darstellung des
Editors wiinschen. Sie kédnnen auf die Trennlinie zwischen dem MIDI-Editor und der Session-
beziehungsweise Arrangement-Ansicht klicken und vertikal ziehen, um den MIDI-Editor zu
vergroBern.

5 6

(11 111])

E] ]

10.4 MIDI-Bearbeitung

10.4.1 Nicht-destruktive Bearbeitung

Sie kdnnen wéhrend der Bearbeitung immer zum vorherigen Zustand des Clips zuriickkeh-
ren, indem Sie den Widerrufen-Befehl aus dem Bearbeiten-Menu aufrufen. Sollte der bear-
beitete Clip aus einer MIDI-Datei von der Festplatte stammen, wird lhre Bearbeitung diese

Der Scrub-Bereich eines
MIDI-Clips.

VergréBern des
MIDI-Editors durch
Ziehen der Trennlinie
zwischen Session- und
Clip-Ansicht.
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Originaldatei nicht verandern, da beim Importieren eine Kopie der Daten zum Bestandteil
des Live-Sets wird.

10.4.2 Zusammenfalten und loopen

Eine wichtige Funktion des MIDI-Editor stellt der Fold-Schalter in der oberen linken Ecke dar.
Sein Aktivieren verbirgt sofort alle Noten-Spuren im Editor, die keine MIDI-Noten enthalten.
Dieses Zusammenfalten ist beispielsweise beim Arbeiten mit Percussion-Kits sehr nitzlich,
bei denen die Klange oft in Kategorien lber die Tastatur verteilt sind (zum Beispiel alle
Snares zusammen und zwei Oktaven unter den Hi-Hats und Becken, etc.). Wenn man mit
einer MIDI-Datei arbeitet, die ein solches Percussion-Kit steuert, werden haufig nur ein oder
zwei Sounds einer bestimmten Kategorie benétigt und es ist Uberflissig, den gesamten
Tastaturumfang im Editor zu sehen.

Beim Bearbeiten von MIDI werden Sie hin und wieder den hérbaren Ausschnitt des Clips
verdndern oder den Clip loopen wollen, um ihn wiederholt anzuhéren. Sie kénnen die
Loop/Region-Marker fur diesen Zweck nutzen.

Der Fold-Schalter zeigt
nur solche
Noten-Spuren an, die
Noten enthalten.

Die Loop/Region-Marker
werden verwendet, um
einen Ausschnitt des
Clips fir die

Wiedergabe zu
bestimmen.
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10.4.3 Am Raster einrasten

Bei den meisten Funktionen im MIDI-Editor spielt das Einrasten am Raster eine Rolle. Sie
konnen die (PC) / (Mac)-Wahltaste beim Ausfiihren von Aktionen driicken,

um das Einrasten am Raster voriibergehend zu deaktivieren.

Das Einrasten beim Verschieben von Noten berlicksichtigt auch einen ,Offset”, der von
der urspriinglichen Position der Note relativ zum Raster abhangt. Dieses Verhalten ist sehr
nitzlich, wenn man beim Bearbeiten ein bestimmtes Timing oder einen Groove beibehalten
und nicht einfach ,begradigen” will.

10.4.4 Noten arrangieren und quantisieren

Wir haben gesehen, dass Noten im MIDI-Editor sowohl horizontal (Verandern der zeitlichen
Position), als auch vertikal verschoben werden kénnen (Verandern der Transposition). Die
Noten kénnen entweder durch Anklicken und Ziehen oder mit den Pfeiltasten der Rech-
nertastatur bewegt werden; in beiden Fallen unterliegen sie dem Einrasten gemaf Raster
sowie dem Offset. Wenn Sie den Clip wiedergeben wahrend Sie Noten bewegen, héren
Sie die Anderungen schon wahrend des Verschiebens - und nicht erst dann, wenn Sie die
Maustaste wieder loslassen.

Man kann mehrere Noten selektieren und gleichzeitig bewegen: Verwenden Sie dazu die
,Gummiband”-Selektion, indem Sie auf einen freie Stelle des Editors klicken und dann durch
diagonales Ziehen nach oben oder unten die gewtinschten Noten mit der gepunkteten Linie
umschlieBen, die dabei erscheint.

Sie konnen die (&  ]-Taste driicken, um durch Klicken einzelne Noten oder weitere
»,Gummiband”-Selektionen zur bereits getroffenen Auswahl hinzuzufiigen. Sie kénnen auch
einzelne Noten wieder aus der Selektion entfernen, indem Sie sie bei gedriickter (& -
Taste anklicken. Das Dricken von beim Klicken in die Piano-Rolle wahlt alle Noten
der betreffenden Notenzeile aus.

Es gibt zwei Optionen fiir das Quantisieren von MIDI-Noten in Live. Wie weiter oben be-
schrieben, kénnen Sie Noten so bewegen, dass sie an Linien des sichtbaren Rasters einras-
ten. Alternativ kdnnen Sie eine Note oder mehrere selektieren und Quantisieren aus dem
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Edit-MenU aufrufen oder den Tastaturbefehl (PC) / (Mac) betatigen.
Dadurch erscheint eine Dialogbox mit verschiedenen Quantisierungs-Optionen.

Quantize To:

Adjust Note:

— Amount:

In der Dialogbox kénnen Sie ein Raster flr die Quantisierung auswahlen und entscheiden,
ob der Beginn oder das Ende (oder beide) der selektierten Noten quantisiert werden soll.
Das Quantisieren der Notenenden wird die Noten so dehnen, dass sie an der nachster-
reichbaren Unterteilung des gewéhlten Rasters enden. Sie kénnen Noten ohne das typische
~maschinell-perfekte” Feeling quantisieren, indem Sie sie mit dem Amount-Parameter nur
um einen wahlbaren Prozentsatz auf die theoretisch perfekte Position bewegen.

10.4.5 Noten erzeugen und bearbeiten

Nach dem Anwahlen einer (oder mehrerer) Note(n) kdnnen Befehle aus dem Bearbeiten-
Menu aufgerufen werden, beispielsweise Kopieren und Einsetzen. Sie kénnen die
(PC) / (Mac)-Taste gedrlickt halten, um eine Note durch Ziehen an eine andere
Position zu kopieren.

Der Befehl ,Loop-Inhalt auswéhlen” aus dem Bearbeiten-Meni selektiert alle Noten, die
innerhalb der Loop-Klammer beginnen. Dieser Befehl kann auch durch Anklicken der Loop-
Klammer ausgefiihrt werden. Wird er mit der Manipulation der Clip-Loop/Region-Marker
kombiniert, kann er das Bearbeiten stark beschleunigen. Nehmen wir an, Sie haben einen
netten eintaktigen Loop im Noten-Editor erstellt, den Sie nun mehrmals duplizieren méch-
ten. Sie kénnen nun die Loop-Klammer anklicken, um die im Loop-Bereich beginnenden
Noten zu selektieren, dann den Kopieren-Befehl aus dem Bearbeiten-Meni aufrufen, den

MIDI-Noten
quantisieren.
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Loop mit (#] um eine Loop-Lange nach rechts verschieben und dann den Einsetzen-Befehl
aus dem Bearbeiten-Men( aufrufen.

12 im i“ iz S gl el b B2 a8 s el e e 2.2
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Wir haben gesehen, dass das Erzeugen neuer MIDI-Noten sehr einfach ist: Man aktiviert
einfach die Zeichen-Betriebsart und zeichnet sie in den Noten-Editor. Ist diese Betriebsart
nicht aktiviert, kénnen MIDI-Noten durch Doppelklick eingefligt oder geldscht werden.

Vertikale Bewegungen beim Einzeichnen von Noten bewirken Anderungen der Velocitywer-
te. Das bedeutet, dass Sie mit einer horizontalen und einer vertikalen Bewegung mehrere
Noten mit ihren Velocitywerten einzeichnen kénnen, ohne die Maustaste loszulassen. Wenn
Sie die Velocity mit dieser vertikalen Bewegung dndern, wird sich Live die Anderung merken
und die neue Velocity fiir alle danach eingezeichneten Noten verwenden.

Sie werden, sei es durch Einzeichnen oder Verschieben, gelegentlich eine neue Note auf
einer bereits existierenden platzieren. Wenn die neue Note auf dem Beginn der alten Note
zu liegen kommt, wird die alte Note verschwinden. Sie wird unsichtbar, existiert aber weiter
und wird wieder sichtbar, wenn die neue Note an eine andere Stelle bewegt wird. Kommt
die neue Note auf dem Ende der alten Note zu liegen, dann wird dieses soweit verkirzt,
dass es bis zum Beginn der neuen Note reicht. Auch dies ist keine endgiltige Aktion, da
die alte Notenldnge wieder hergestellt wird, sobald die neue Note an eine andere Stelle
bewegt wird.

10.4.6 Veradndern der Notenldnge

Das Anklicken und Ziehen der linken oder rechten Ecke einer Note verdndert ihre Lénge. Die
Notenlange kann nur dann verandert werden, wenn die Einzeichen-Betriebsart nicht aktiv
ist, und sie wird quantisiert, sofern beim Ziehen nicht (PC) / (Mac) gedrickt

wird.

Das Kopieren (links) und
Einfligen (rechts) eins
Loops.
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Notenlédnge.

Tipp: Um eine Gruppe von Noten auf die gleiche Lange zu bringen, wahlen Sie alle aus,
greifen das Ende der langsten Note, verkirzen die Noten durch Ziehen auf das Minimum
und verlangern sie dann wieder.

Funktion fiir das Dehnen und Stauchen von Noten

-
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Wenn man mehrere Noten im Noteneditor selektiert, wird im & (PC) / © (Mac)
Kontextmeni der Befehl Noten dehnen/stauchen verfiigbar. Ruft man ihn auf, erscheinen
Dehn-Marker im Noteneditor. Sie erlauben es, Noten proportional in der zeit zu dehnen
oder zu stauchen. Die Marker sind ein Paar von nach unten zeigenden Indikatoren, die am
Start- und Endpunkt der Selektion einrasten.

Zieht man einen der Dehn-Marker horizontal, werden die selektierten Noten so bewegt und
gedehnt/gestaucht, dass sie das gleiche Zeitverhéltnis zueinander beibehalten, das sie im
Moment ihrer Selektion hatten. Die Dehn-Marker rasten stets auf den Rasterlinien im Editor

ein, es sei denn, das Raster ist deaktiviert oder man halt (PC)/ (Mac) wahrend
des Ziehens.

Zieht man einen Marker lber den anderen hinaus, so wird die urspriingliche Sequenz an
diesem Marker ,gespiegelt”, die Reihenfolge der bearbeiteten Noten also umgekehrt.
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Alle Anderungen, die an den gerade skalierten Noten bewirkt werden bevor die Maustaste
losgelassen wird, brechen die Notendehn-Funktion ab. Das kann beispielsweise dann pas-
sieren, wenn in den skalierten Bereich mit der Overdub-Funktion neue Noten aufgezeichnet
werden.

10.4.7 Anschlagsgeschwindigkeiten bearbeiten

Um die Anschlagsgeschwindigkeit (Velocity) fir eine MIDI-Note zu veréndern, klicken Sie auf
den zugehdrigen Marker im Velocity-Editor und ziehen ihn nach oben oder unten. (Um lhnen
dabei zu helfen, den Velocity-Marker einer Note zu finden die den gleichen Startpunkt wie
andere Noten besitzt, hebt Live den Velocity-Marker jeder Note farblich hervor, die Sie mit
der Maus Uiberstreichen.) Anderungen des Velocitywerts werden numerisch in einer kleinen
Anzeige im Zeitlineal dargestellt.

s R s [ s =

Genau wie im Noten-Editor kdnnen Sie auch im Velocity-Editor bei gehaltener ({8 )-Taste
mehrere Velocity-Marker selektieren und gemeinsam andern.

Tipp: Um eine Gruppe von Noten mit der gleiche Velocity zu versehen, wahlen Sie ihre
Marker im Velocity-Editor an, ziehen Sie alle auf den maximalen Velocitywert und senken
die Velocity dann wieder auf den gewlinschten Wert ab.

Wie wir bereits weiter oben gesehen haben, ist es in der Einzeichen-Betriebsart méglich,
identische Velocitywerte fir alle Noten innerhalb des sichtbaren Rasters einzuzeichnen. Das
Einzeichnen von Velocitywerten kann auf die selektierten Noten beschrénkt werden, wenn
dabei die -Taste gedriickt wird. Um den Markern beim Einzeichnen individuelle Werte
zu geben (wie das beispielsweise fiir ein Crescendo nétig ist), deaktivieren Sie das Einrasten

Andern des
Velocitywerts einer
Note.
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am Raster mit (Strg 4] (PC) / (Mac) oder halten einfach (PC) /
(Mac) gedriickt.
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Tipp: Um einen Velocityverlauf fir die Noten in einer bestimmten Notenzeile zu zeichnen,
drucken Sie und klicken in die Piano-Rolle, um die Noten der gewlinschten Zeile zu
selektieren. Vergewissern Sie sich dann, dass der Einzeichen-Modus aktiviertist und zeichnen
Sie den gewlinschten Verlauf bei gedrickt gehaltener -Taste in den Velocity-Editor -
auf diese Weise beeinflussen Sie nur die selektierten Noten.

Tipp Nummer 2: Um einen linearen Velocity-Verlauf Giber eine Auswahl von Noten zu zeichen,
selektieren Sie zunachst die gewlinschten Noten (erforderlichenfalls mit (£ ], um nicht
aufeinander folgende Noten zu selektieren). Stellen Sie sicher, dass der Zeichen-Modus nicht
aktiviert ist und zeichnen Sie die Linie in den Velocity-Editor, wahrend Sie die Taste
(PC)/ (Mac) gedriickt halten.

Die Anschlagsgeschwindigkeit der Noten ist im Editor an der Farbung zu erkennen - helle
Noten besitzen niedrige, dunkle hohe Velocitywerte. Um die Velocitywerte von Noten zu
andern, ohne den Velocity-Editor zu &ffnen, kénnen Sie jede selektierte Note bei gedriickter

(PC)/ (Mac)-Taste anklicken und vertikal ziehen.

Note-Off-Velocity

StandardmaBig zeigt der Velocity-Editor die Note-On-Velocitys zur Bearbeitung an. Sie
kénnen den Editor mit den Optionenim & (PC)/ [Ctl | & (Mac) Kontextmeni des Editors
jedoch auf die Anzeige der Note-Off-Velocitys umschalten.
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Bitte beachten Sie, dass Note-Off- (oder ,Release-") -Velocity ein vergleichsweise exoti-
scher Parameter ist, der nur von bestimmten Gerdten unterstiitzt wird. Abletons Sampler
Instrument beispielsweise nutzt die Note-Off-Velocity als Controller zur Steuerung diverser
Parameter.

10.4.8 Noten deaktivieren

Um eine Note (oder Noten) im MIDI-Editor zu deaktivieren beziehungsweise stummzuschal-
ten, wahlen Sie sie aus und fihren dann einen @ (PC) / ® (Mac) aus, um das
Kontext-MenU aufzurufen. In diesem kénnen Sie mit dem Befehl Note(n) deaktivieren die
Selektion stummschalten, wodurch sie grau dargestellt wird. Um Noten wieder zu aktivieren,
wahlen Sie den Befehl Note(n) aktivieren aus dem Kontextmen(.

Der Velocity-Editor zeigt
Note-Off-Velocitys an.
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Kapitel 11

Das Starten von Clips

Das Besondere an Lives Session-Ansicht ist, dass Sie lhnen, dem Musiker, eine spontan
nutzbare Umgebung bietet, die zum Spielen und Improvisieren einladt. Ein wichtiger Aspekt
beim mdglichst lohnenden Einsatz der Session-Ansicht ist die Konfiguration der verschie-
denen Clips. In diesem Kapitel werden die Parameter beschrieben, die das Verhalten eines
gestarteten Clips bestimmen.

11.1 Das Launch-Rahmchen

Sie erinnern sich, dass Clips in der Session-Ansicht durch Anklicken ihrer Clip-Start-Taster
oder ferngesteuert gestartet werden. Das Verhalten beim Starten wird im Launch-Rdhmchen
definiert. Dieses Rahmchen ist nur bei Clips in der Session-Ansicht verfiigbar, da Clips in der
Arrangement-Ansicht nicht gestartet, sondern einfach gemaB ihrer Position im Arrangement
abgespielt werden.

Um das Launch-Rahmchen anzuzeigen, 6ffnen Sie durch Doppelklicken eines Clips in der
Session-Ansicht die Clip-Ansicht und aktivieren dort dann den Wahlschalter fir die R&éhm-
chenanzeige ganz links.
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Clip Launch

Beachten Sie, dass Sie die Launch-Einstellungen mehrerer Clips gleichzeitig bearbeiten
kénnen, indem Sie sie zuerst anwéhlen und dann die Clip-Ansicht 6ffnen.

11.2 Start-Varianten eines Clips

Clip Launch
Launch Mode

Das Launch-Mode-Meni bietet verschieden Optionen dafir, wie Clips sich beim Anklicken,
beim Starten mit Tasten der Rechnertastatur oder beim Starten mit MIDI-Noten verhalten:

Trigger: Das Klicken oder Tastedriicken startet den Clip; das Loslassen wird ignoriert.

Gate: Das Klicken oder Tastedrticken startet den Clip; das Loslassen stoppt ihn.

Toggle: Das Klicken oder Tastedriicken startet den Clip; das Loslassen wird ignoriert.
Der Clip wird beim nachsten Klicken/Tastedrlicken gestoppt.

Repeat: Solange wie die Maus-, MIDI- oder Rechnertastatur-Taste gedriickt ist, wird
der Clip wiederholt mit der eingestellten Quantisierung getriggert.

Verwenden Sie den
Wahlschalter fiir die
Réhmchenanzeige in der
Clip-Ansicht, um das
Launch-Réhmchen
anzuzeigen.

Das Flip-Mendi fiir den
Launch-Mode des Clips



KAPITEL 11. DAS STARTEN VON CLIPS 152

11.3 Quantisierung auf Clip-Ebene

Clip Launch Sample

Quantization Hi-Q| [Fade| | RAM

i Das Flip-Mendi fir die
(=] : ! ' Quantisierung des Clips

Das Flip-Menti fir die Quantisierung des Clips erlaubt es Ihnen, eine individuelle Zeitquan-
tisierung fiir das Einstarten des Clips zu wahlen. Wahlen Sie ,,None”, um die Quantisierung
ganz auszuschalten.

Wahlen Sie ,,Global”, um den global im Transportbereich gewahlten Quantisierungswert fiir
den Clip zu verwenden. Die globale Quantisierung kann schnell mit den Tastaturkommandos

(strg )(6] (PC)/ (& 6] (Mac), 7., B8], @) and [0) gedndert werden.

Beachten Sie, dass eine andere Wahl als ,None” ein Quantisieren des Clip-Starts beim
Triggern durch die Follow Actions bewirkt.
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11.4 Velocity

Clip Launch Sample

val00%]| T

Der Parameter fiir die Velocity-Empfindlichkeit erlaubt es lhnen, den Effekt der Anschlags-
starke von MIDI-Noten auf die Lautstérke des Clips zu bestimmen: Ist er auf Null gestellt,
hat die Velocity keinen Einfluss auf die Clip-Lautstarke, bei 100 Prozent spielen leicht an-
geschlagene Noten auch den Clip ganz leise. Néhere Informationen zum Spielen der Clips
Uber MIDI bietet der entsprechende Abschnitt.

11.5 Legato-Modus

Clip Launch Sample

Nehmen wir an, dass Sie in einer Spur verschiedene Loops gesammelt haben, zwischen
denen Sie ohne Verlust der Synchronisation umschalten wollen. Sie kdnnten daflr eine recht
groBe Quantisierung von zum Beispiel einem Takt oder mehr verwenden, jedoch wird Sie
das mdéglicherweise in lhrem musikalischen Ausdruck einschranken.

Eine andere Option, die sogar bei ausgeschalteter Quantisierung funktioniert, besteht im
Aktivieren des Legato-Modus’ fiir die betroffenen Clips. Wenn ein Clip im Legato-Modus

Der Parameter fiir die
Velocity-Empfindlichkeit.

Der Legato-Schalter.
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gestartet wird, tbernimmt er die Wiedergabeposition des vorher in der gleichen Spur ge-
spielten Clips. Sie kénnen deswegen Clips jederzeit und in beliebigem Tempo umschalten,
ohne die Synchronisation dabei zu verlieren.

Der Legato-Modus ist sehr nitzlich fir das Erzeugen von Breaks, da Sie jederzeit zu alterna-
tiven Loops wechseln und dann nahtlos wieder zum vorher gespielten Loop zurlick schalten
konnen.

Sofern nicht alle beteiligten Clips das gleiche Sample (mit unterschiedlichen Clip-Para-
metern) spielen, kénnen bei Nutzung des Legato-Modus’ Aussetzer hérbar werden. Dies
passiert, weil Sie an unvorhersehbaren Stellen zu anderen Samples umschalten kénnen und
Live deswegen keine Chance hat, die gefragten Audiodaten von der Festplatte vorzuladen.
Sie kénnen diese Aussetzer durch Aktivieren des RAM-Modus' fir die betroffenen Clips
beseitigen.

11.6 Follow-Aktionen

Follow-Aktionen erlauben es, Verkettungen von Clips zu erzeugen, bei denen ein Clip einen
anderen auf vorbestimmte oder zufillige Weise (oder beides) startet. Mit der Follow-Ac-
tion eines Clips bestimmt man, was mit anderen Clips in der gleichen Gruppe nach der
Wiedergabe des Clips passiert. Eine Gruppe wird durch Clips definiert, die sich in aufeinan-
derfolgenden Slots eine Spur befinden. Spuren kénnen eine beliebige Anzahl von Gruppen
besitzen, die durch leere Slots voneinander getrennt sind.

Fallow Action
3 1| 0] 0

2—-- || m -

_{_1.\1

Die Follow-Action-
Parameter.
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1. Die Follow-Action-Zeitparameter bestimmen in Takten-Beats-Sechzehntelnoten,
wann die Follow Action nach dem Einstarten des Clips stattfinden soll. Die Stan-
dardeinstellung fir den Parameter betragt einen Takt.

2. Mit den Follow-Action-Wahlmenis kann man zwei unterschiedliche Follow Acti-
ons A und B wahlen.

3. Mit Chance A und Chance B bestimmt man die Wahrscheinlichkeit, mit der jede
der beiden Follow Actions eintritt. Wenn bei einem Clip Chance A auf 1 und
Chance B auf 0 steht, wird die Follow Action A bei jeden Start des Clips eintreten.
Wie aus diesem Beispiel ersichtlich wird, bedeutet eine Chance-Einstellung von
0, dass die zugehdrige Follow Action nie eintritt. Verdndern wir in unserem
Beispiel Chance B auf 10, so bedeutet das, dass die Follow Action A deutlich
seltener eintritt - etwa bei jedem zehnten Einstarten des Clips.

Acht Follow Actions stehen zur Wahl:

m ,Stop” stoppt den Clip einfach, nachdem die eingestellte Follow-Action-Zeit abgelaufen
ist. Beachten Sie, dass dies Vorrang vor den Clip-Loop/Region-Einstellungen hat.

» . Play Clip Again” startet den Clip neu.

+ ,Play Previous Clip” triggert den vorangegangenen Clip einer Gruppe (den oberhalb des
aktuellen Clips).

# ,Play Next Clip” triggert den nachsttieferen Clip in der Gruppe. Ist ein Clip mit dieser
Einstellung der letzte in einer Gruppe, so triggert er den ersten Clip.

= ,Play First Clip” startet den ersten (obersten) Clip in einer Gruppe.
= . Play Last Clip” startet den letzten (untersten) Clip in einer Gruppe.
# ,Play Any Clip” spielt irgendeinen Clip in der Gruppe.

4+ ,Play Other Clip” dhnelt ,Play Any Clip,” aber solange der aktuelle Clip nicht alleine in
der Gruppe ist, wird kein nachfolgender Clip zweimal hintereinander gespielt.

Man kann sich auch entscheiden keine Follow Action auszuwahlen, indem man ,No Action”
wahlt oder das MenU einfach leer |3sst.

Beachten Sie, dass eine Follow Action exakt nach derim Follow-Action-Zeitfeld eingestellten
Dauer eintritt, falls fir die Clip-Quantisisreung nicht ein anderer Wert als ,,None” gewahlt
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wurde. Follow Actions umgehen die globale Quantisierung, aber nicht die Clip-Quantisie-
rung.

Wozu aber brauchen Sie solche Dinge? Musik ist Wiederholung und Verénderung. Auf Loops
oder kurzen Melodiefragmenten basierende Musik neigt dazu, statisch zu klingen. Follow
Actions erméglichen es lhnen, sich wiederholende Strukturen zu erschaffen, die aber auch
Uberraschend sein kénnen. Bitte erinnern Sie sich daran, dass Sie jederzeit die Resultate
lhrer Experimente aufnehmen kénnen, was eine gute Quelle fiir neues Material sein kann.

In den folgenden Abschnitten wollen wir ein paar praktische Einsatzméglichkeiten und Ideen
fir die Follow Actions vorstellen.

11.6.1 Teile eines Clips loopen

Nehmen wir an, dass Sie einen langeren Clip abspielen wollen, von dem Sie nur die letzten
acht Takte loopen wollen. Sie kénnen das mit Hilfe der Follow Actions realisieren:

1. Ziehen Sie den Clip in die Arrangement-Ansicht und stellen Sie sicher, dass der
Loop in der Clip-Ansicht nicht aktiviert ist. Verwenden Sie den Befehl Teilen aus
dem Bearbeiten-Meni um den Clip zwischen dem nicht zu loopenden und dem
zu loopenden Teil zu trennen.

2. Selektieren Sie die beiden resultierenden Clips und ziehen Sie sie in die Session-
Ansicht, indem Sie den Mauspfeil lber den Wahlschalter der Session-Ansicht
bewegen. Legen Sie die beiden Clips in einer Spur ab. Dort bilden Sie nun eine
Follow-Action-Gruppe.

2 Audio 3 Audio 4 MIDI
2 L e o

m | [ &

(5] 5] (5]

5] m 5]

: Follow Action
_sldld (r)
35— fmace
{1 1ol

Das Erzeugen einer
Gruppe mit den beiden
Clips.
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3. Stellen Sie die Follow Actions fiir den ersten Clip ein. Sie werden die Follow-
Action-Zeit der Clip-Lange anpassen wollen. Wahlen Sie aus dem Auswahimeni
fir Action A ,Play Next Clip” und stellen Sie Chance auf 1, wodurch Follow
Action B keine Rolle spielt. Dieser Clip ist nun so eingestellt, dass er nach seiner
Wiedergabe zum geloopten Clip weiterschaltet.

4. Aktivieren Sie den Loop des zweiten Clips.

Nachdem er ganz abgespielt wurde, schaltet der erste Clip nun zum zweiten um; dieser
spielt einfach im Loop, bis er gestoppt wird.

11.6.2 Das Erzeugen von Zyklen

Eine der offensichtlichsten Méglichkeiten die Follow Actions bieten, ist das Verwenden einer
Gruppe von Samples fiir einen musikalischen Zyklus. Wenn wir mehrere Clips als Gruppe
anlegen und bei jedem Clip die Follow-Aktion ,Play Next Clip” wahlen, werden sie unendlich
lange oder bis wir sie stoppen nacheinander abgespielt.

Solche Zyklen kénnen durch gelegentliche Variationen interessanter gemacht werden, die
man dadurch erzielt, dass man eine weitere Follow-Aktion wie zum Beispiel ,Play Any Clip”
mit kleineren relativen Chance-Einstellungen nutzt.

11.6.3 Temporares Loopen von Clips

Eine weitere interessante Anwendungsmaoglichkeit fir Follow Actions ist das Erzeugen tem-
poréarer Loops.

Die Standardeinstellung fir Follow Action stellt eine 1:0-Chance dafiir dar, dass ,Nothing”
nach der Follow-Action-Zeit passiert, dass es also keine Follow Action gibt. Stellen Sie sich
nun aber eine Gruppe vor, die aus nur einem Clip besteht. Follow Action A ist mit einer
Chance von 8 auf ,Play Clip Again” gestellt, Follow Action B mit einer Chance von 1 auf
.None”. Der Clip verwendet ein langes Sample, die Follow-Action-Zeit ist auf einen Takt
gestellt. Das Klicken auf den Clip wird den ersten Takt spielen, und danach ist es sehr
wahrscheinlich, dass wieder der erste Takt gespielt wird. Nach ein paar Wiederholungen
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wird es aber schlieBlich zu Follow Action B - ,Nothing” - kommen, wodurch der Rest des
Samples im Clip abgespielt wird.

Ein Clip kann auch vom Beginn bis zu einem Punkt abgespielt werden, wo seine Follow
Action mit ,Play Next Clip” zum nachsten Clip wechselt. Im néchsten Clip der Gruppe kann
das gleiche Sample verwendet werden, diesmal allerdings geloopt. Der zweite Clip kann
eine beliebige Follow-Action-Einstellung haben, so dass er beispielsweise unendlich lange
weiterspielt oder nach einer bestimmten Zeit oder mit einer bestimmten Wahrscheinlichkeit
zum nachsten Clip der Gruppe wechselt.

11.6.4 Synchronisierte Variationen erzeugen

Im Zusammenspiel mit den Clip-Hillkurven und dem Warping kénnen die Follow Actions
zum Erzeugen allerlei interessanter Variationen bei einer Gruppe ahnlicher Clips verwendet
werden. Sie kénnten Follow Actions beispielsweise nutzen, um zufallig Clips mit verschiede-
nen MIDI-Controller-Hullkurven zu starten, die dann feine Variationen bei Pitch Bend oder
den Modulationen eines Instruments oder Synthesizers erzeugen. Audio-Clips kénnten zwi-
schen verschiedenen Effekt- oder Clip-Transpositionen morphen.

Zusammen mit dem Legato-Modus bieten die Follow Actions sehr leistungsfahige Méglich-
keiten fur das allmahliche Andern einer Melodie oder eines Beats. Stellen Sie sich vor, dass
Sie mehrere Clips mit der gleichen Melodie haben, die zusammen eine Gruppe bilden und
so eingestellt sind, dass sie im Legato-Modus spielen. Wenn eine Follow Action den Wech-
sel zu einem anderen Clip der Gruppe bewirkt, wird sich die Melodie nicht veréndern, da bei
aktiviertem Legato-Modus die Abspielposition beim Wechsel der Clips beibehalten wird.
Die Einstellungen und Clip-Hdllkurven jedes Clips (oder sogar die Notes in einem MIDI-
Clip) kénnen dann nach und nach verandert werden, so dass die Melodie eine allmahliche
Metamorphose vollzieht.

11.6.5 Melodien oder Beats mixen

Sie konnen die Follow Actions dazu verwenden, unvorhersehbare Remixes und Solos fir Sie
zu erstellen: Verwenden Sie einen Clip, der einen Beat oder eine Melodie enthélt, und kopie-
ren Sie ihn mehrfach, so dass Sie eine Gruppe aus mehreren Instanzen erhalten. Alternativ



KAPITEL 11. DAS STARTEN VON CLIPS 159

konnen Sie verschiedene Beats oder Melodien verwenden, die Sie mixen wollen. Start- und
Endpunkt kénnen fiir jeden Clip unterschiedlich eingestellt werden, ebenso die Clip-Hillkur-
ven und die anderen Clip-Parameter. Sofern die Follow-Action-Zeit in jedem Clip der Lange
des abzuspielenden Clips entspricht, kénnen Sie zwei Follow Actions mit unterschiedlichen
Chance-Werten in jedem Clip einsetzen, einen Clip starten und sich tberraschen lassen.

11.6.6 Nicht-repetitive Strukturen erzeugen

Follow Actions eignen sich sehr gut fir Klanginstallationen, da sie das Erzeugen von Struktu-
ren ermoglichen, die fiir Wochen oder Monate spielen kénnen ohne sich exakt zu wiederho-
len. Sie kénnen die Follow-Action-Zeiteinstellungen bei einer Reihe von Clips auf ungerade
Werte stellen, so dass die Clips dergestalt miteinander interagieren, dass sie nie in der
gleichen Reihenfolge und zu identischen Z&hlzeiten erklingen. Erinnern Sie sich daran, dass
jeder Clip zwei verschiedene Follow Actions mit unterschiedlichen Einstellungen fiir die
Eintrittswahrscheinlichkeit haben kann... viel SpaB!
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Kapitel 12

Eingange/Ausgange und
Signal-Routing

.Routing” bedeutet bei Live das Konfigurieren von Signalquelle und -ziel einer Spur, also
ihres Ein- und Ausgangs. Das Routing wird meistens im Eingdnge/Ausgédnge-Bereich der
Spuren im Mixer bestimmt, wo sich in jeder Spur Ausklappments fiir die Wahl von Ein- und
Ausgang finden. Der Eingénge/Ausgénge-Bereich des Mixers ist Lives ,Patchbay.”

Der Eingénge/Ausgange-Bereich kann unabhéngig voneinander in der Session- und der
Arrangement-Sicht ein- oder ausgeblendet werden. Wahlen Sie seine Sichtbarkeit mit dem
|/O-Schalter bei den Wahlschaltern fir das Einblenden der Mixerbereiche oder mit der
Eingange/Ausgange-Option im Ansicht-Mend.
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1 Audio 2 Audio 3 Avdio 4 Audio 5 MDY & MDY Master
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Der Eingdnge/Ausgange-Bereich hat fir alle Spuren (bis auf den Master) den gleichen
Aufbau:

¢ Das obere Meni-Paar (,,Audio/MIDI From”) wahlt den Eingang der Spur. Audio-Spu-
ren besitzen einen Audio-Eingang, MIDI-Spuren einen MIDI-Eingang. Return-Spuren
erhalten ihr Signal von ihren Sends.

e Der Monitor-Wahlschalter wahlt die Monitor-Betriebsart, das ist die Bedingung, unter
der das Eingangssignal durch die Spur abgehort wird.

¢ Das untere Men(-Paar (,,Audio/MIDI To") wéhlt den Ausgang der Spur. Alle Spuren ge-
ben Audiosignale aus, mit Ausnahme der MIDI-Spuren ohne Instrumente. Sie erinnern
sich: Instrumente konvertieren MIDI zu Audio.

Das obere der beiden Mendus in einem Menl-Paar wahlt die Signalkategorie (,Ext.” zum
Beispiel, fir von auf3en lber ein Audio- oder MIDI-Interface zugefihrte Signale); dieses Menii
wird als Eingangs-/Ausgangstyp-Wahlmeni bezeichnet. Wenn der gewahlte Signaltyp eine
Unterauswahl ermdglicht beziehungsweise mehrere Kanale besitzt, kann die entsprechende
Auswahl im unteren der beiden Menis getroffen werden, dem Eingangs/Ausgangskanal-
Wahlmenii. Bezogen auf unser , Ext.”-Beispiel, wéren hier die individuellen Audio/MIDI-Ein-
und -Ausgange wahlbar.

Der
Eingénge/Ausgénge-
Bereich im Mixer und
der Wahlschalter fir die
Anzeige der
Mixerabteilungen
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12.1 Monitor-Funktion

Mit ,,Monitoring” ist bei Live gemeint, dass das Eingangssignal einer Spur zu ihrem Ausgang
geleitet wird. Nehmen wir an, Sie haben eine Audio-Spur so konfiguriert, dass sie ihr Signal
von einer Gitarre erhélt. Monitoring bedeutet dann, dass das Signal der live gespielten Gitar-
re am Ausgang der Spur abgehort wird, nachdem es die Geratekette der Spur durchquert
hat. Ist der Ausgang der Spur auf ,Master” gestellt, konnen Sie das Gitarrensignal nach
dem Durchqueren aller eingesetzten Effekte und verzégert um die Latenz der verwendeten
Audio-Hardware Uber lhre Lautsprecher abhéren.

Der Eingange/Ausgange-Bereich bietet in jeder Audio- und MIDI-Spur einen Monitor-
Wahlschalter mit den folgenden drei Optionen:

e Die standardmaBige Monitor-Einstellung Auto ist fir die meisten Ublichen Aufnah-
meanwendungen die richtige Wahl: Das Monitoring ist an, wenn die Spur scharf ge-
schaltet (aufnahmebereit) ist, aber es ist aus, wenn die Spur Clips abspielt.

AN 5

W :

2 3 H

a

5 5 H

Le] :
A B

e Um das Eingangssignal der Spur dauerhaft und unabhéngig davon abzuhéren, ob sie
scharf geschaltet ist oder einen Clip spielt, wéhlen Sie In. Diese Einstellung verwandelt
die Spur in das, was bei manchen Systemen als ,Aux” bezeichnet wird: Die Spur
wird nicht zum Aufnehmen, sondern zum Einspeisen eines externen Signals benutzt.
Mit dieser Einstellung wird das Ausgangssignal von Clips unterdriickt. Eine Monitor-
Einstellung von ,In" ist auch bei ausgeblendetem Eingdnge/Ausgange-Bereich leicht
an der orangenen Farbe des Spur-Ein/Aus-Schalters zu erkennen.

e Das Monitoring kann durch Wahl von Off komplett unterbunden werden. Das ist
nitzlich, wenn man akustische Instrumente aufnimmt, die ,durch die Luft” abgehért
werden, wenn man ein externes Mischpult zum Abhdren benutzt oder eine Audio-
Hardware mit ,Direct-Monitoring”-Option besitzt, die den Rechner beim Abhéren
umgeht, um Latenz zu vermeiden. Es ist prinzipiell empfehlenswert, mit einem Au-

Schalter fiir die
Aufnahmebereitschaft
von Audio- und
MIDI-Spuren.
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dio-Interface zu arbeiten, das eine vernachléssigbare Latenz (ein paar Millisekunden)
besitzt. Externes Monitoring oder eine Direct-Monitoring-Option kénnen die Dinge
verkomplizieren. Wenn Sie mit abgeschaltetem Monitoring in Live aufnehmen, wer-
den Sie eventuell die Einstellung fir die globale Latenz in den Audio-Voreinstellungen
justieren wollen, wie es in dem in das Programm integrierten Kurs zum Vornehmen der
Audio-Einstellungen beschrieben ist.

12.2 Ein- und Ausgabe externer Audiosignale

Die Eingadnge des verwendeten Audio-Interfaces werden durch Auswahl von ,Ext. In” im
Eingangstyp-Wahimeni einer Audio-Spur gewahlt. Im Wahlmeni fir den Eingangskanal
stehen dann die individuellen Eingangskanéle zur Wahl. Den Eintrdgen in diesem Menl
stehen kleine Aussteuerungsanzeigen zur Seite, die lhnen dabei helfen, das Anliegen eines
Signals und eventuelle Ubersteuerungen (die Aussteuerungsanzeige blinkt rot) zu erkennen.
Das Auswahlen von Ausgédngen des Audio-Interfaces erfolgt entsprechend lber das Mend-
Paar fur die Ausgangswahl.

Die Liste der zur Verfligung stehenden Ein- und Ausgénge héngt von den Audio-Voreinstel-
lungen ab, die durch die Option ,Configure...” in den Eingangs- und Ausgangs-Wahlmenis
aufgerufen werden kénnen. Beachten Sie, dass die Audio-Voreinstellungen auch Zugriff auf
den Kanal-Konfigurationsdialog erlauben, der bestimmt, welche Ein- und Ausgange benutzt
werden sollen und ob sie Live als Mono oder paarweise als Stereokanale zur Verfligung ste-
hen sollen. Der Kanal-Konfigurationsdialog teilt Live alles mit, was das Programm Uber die
Verbindung des Rechners mit den anderen Audio-Komponenten lhres Studios wissen muss.

Bitte beachten Sie, dass Live LE auf vier Eingédnge und vier Ausgénge beschrankt ist.

12.2.1 Mono/Stereo-Konvertierungen

Wenn ein Monosignal als Eingang eine Spur gewahlt wird, zeichnet die Spur Mono-Samples
auf, andernfalls Stereo-Samples. Die Signale in der Geratekette der Spur sind immer stereo,
auch wenn das Eingangssignal der Spur mono ist oder die Spur ein Mono-Sample abspielt.
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Mono wird einfach dadurch zu stereo, dass fir den linken und den rechten Kanal dasselbe
Signal verwendet wird. Wenn eine Spur auf einen Monoausgang geroutet wird, werden linke
und rechte Seite einfach addiert und um 6 dB im Pegel reduziert, um Ubersteuerungen zu
vermeiden.

12.3 Ein- und Ausgabe von MIDI

MIDI aus der AuBenwelt wird genau wie Audio in Live hinein geleitet. Im Wahlmen fir den
Eingangstyp einer MIDI-Fir kénnen Sie entweder einen bestimmten MIDI-Eingangs-Port
oder den Eintrag ,All Ins” wéhlen, der fur die gemischten Signale aller externen MIDI-
Eingangs-Ports steht. Das Wahlmeni fir den Eingangskanal stellt die individuellen MIDI-
Kanéle des gewéahlten MIDI-Ports und mit ,All” das gemischte Signal aller Kanéle zur Wahl.
Wie bei den Audiokanalen, finden sich auch im MIDI-Kanal-Wahlmeni neben jedem Eintrag
kleine LED-Ketten, die eine MIDI-Aktivitat auf dem entsprechenden Kanal anzeigen.

12.3.1 Die MIDI-Port-Liste in den Voreinstellungen

MIDI Ports Track Sync Remote
 Inpul: ReMOTE LE [fonT] [ on [[Mon]
. Qulput: ReMOTE LE [Ion] [ on |[on]

Im MIDI Ports-Bereich der MIDI/Sync-Voreinstellungen kénnen Sie konfigurieren, welche
MIDI-Ports fur Live verfliigbar sein sollen. Alle insgesamt verfligbaren Ein- und Ausgangs-
Ports sind hier gelistet. Damit Lives Spuren von einem bestimmten MIDI-Port Daten empfan-
gen oder Daten an ihn senden kénnen, muss der betreffende Schalter in der Spur-Spalte auf
An stehen. Sie kdnnen eine beliebige Anzahl von MIDI-Ports fiir das Senden und Empfan-
gen von Daten mit den Spuren verwenden; in den Eingange/Ausgange-Meniis des Mixers
konnen Sie diese separat anwahlen.

Die MIDI-Port-Liste in
den Voreinstellungen.
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12.3.2 MIDI mit der Rechnertastatur erzeugen

Die Rechnertastatur kann als Pseudo-MIDI-Port verwendet werden; mit ihrer Hilfe kdnnen Sie
MIDI-Noten auch ohne ein ,echtes” MIDI-Eingangsgerat erzeugen. Um die MIDI-Rechner-
tastatur zu aktivieren, schalten Sie den MIDI-Rechnertastatur-Schalter im Transportbereich
ein oder dricken (strg (&  JK] (PC)/ (& W4 JK) (Mac) als Tastaturbefehl fiur den

entsprechenden Befehl im Optionen-Mend.

KEY MID 3% D

Die mittlere Buchstabenreihe auf der Rechnertastatur erzeugt beginnend mit C5 die den
weiBen Tasten auf der Pianotastatur entsprechenden Noten. Die schwarzen Tasten auf der
Pianotastatur entsprechend der oberen Buchstabenreihe. Die vier Tasten ganz links in der
untersten Reihe dienen zum Transponieren des Notenbereichs und zum Wéhlen der Velocity.
Das Ergebnis einer Anderung dieser Einstellungen wird im Statusbereich unten in Lives
Fenster angezeigt.

Wenn die Rechnertastatur so eingestellt ist, dass sie Noten zwischen C3 und C4 erzeugt,
entspricht die mittlere Reihe der Tastatur (ASDF...) genau den Sample-Slots des Percussion-
Samplers Impulse. Das bedeutet, dass Sie Drum-Pattern auch nur mit einer Computer-
Tastatur spielen und aufnehmen kénnen.

Beachten Sie, dass die aktivierte MIDI-Rechnertastatur Tasten , stehlen” kann, die eventuell
fur die Fernbedienung von Elementen der Live-Oberflache zugewiesen wurden. Um das
zu vermeiden, konnen Sie die MIDI-Rechnertastatur deaktivieren, wenn sie nicht gebraucht
wird.

12.3.3 MIDI-Eingangs/Ausgangs-Anzeigen

In Lives Transportbereich finden sich zwei LED-Paare, die empfangene und ausgegebe-
ne MIDI-Daten anzeigen. Diese Anzeigen informieren nicht nur Uber das Vorhandensein
von Signalen, sondern auch Uber ihre Verwendung. In beiden Paaren zeigt die obere LED
empfangene und die untere gesendete MIDI-Daten an.

1 kaﬁ MID 3% Iﬁ

Aktivieren der
MIDI-Rechnertastatur.

Die MIDI-Anzeigen im
Transportbereich.
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Die beiden Anzeigenpaare reprasentieren von links nach rechts:

1. MIDI-Nachrichten, die fur die Fernsteuerung von Elementen der Bedienoberfla-
che genutzt werden;

2. MIDI-Nachrichten, die von Lives MIDI-Spuren stammen oder zu diesen geleitet
werden.

MIDI-Nachrichten, die fir die Fernsteuerung von Elementen der Live-Bedienoberflache
genutzt werden, sind durch diese Zuweisung ,,aufgebraucht” und werden nicht mehr an die
MIDI-Spuren geleitet. Das kann Verwirrung stiften, die durch einen Blick auf die Anzeigen
aber leicht zu beseitigen ist.

12.4 Resampling

Lives Master-Ausgang kann in einen Audio-Track geleitet und dort aufgenommen werden,
was man als Resampling bezeichnet. Resampling kann eine spaBige und niitzliche Sache
sein, da Sie damit Samples von dem Erstellen kénnen, was gerade in einem Live-Set vor-
geht und diese sofort integrieren kénnen. Es kann auch verwendet werden, um Tracks mit
Prozessor-intensiven Geréten aufzuzeichnen, so dass die Gerate geldscht werden kdnnen,
oder um vor dem Rendern auf die Festplatte etwas vorzuhdren.

Die Option ,Resampling” im Eingangstyp-Menl jeder Audio-Spur routet den Master-Aus-
gang zu dieser Spur. Sie kdnnen dann entscheiden, was genau Sie resampeln wollen, indem
Sie die Spuren, die den Master speisen, nach Belieben einstellen und stumm oder solo
schalten. Sie werden wahrscheinlich die Aussteuerungsanzeige des Masters im Auge be-
halten und den Pegel so einstellen wollen, dass er méglichst hoch ist, ohne Verzerrungen
hervorzurufen (angezeigt durch Rot in der Aussteuerungsanzeige). Dann kénnen Sie die
Spur aufnahmebereit schalten und in beliebige ihrer leeren Clip-Slots aufnehmen. Beachten
Sie, dass der Ausgang der Aufnahme-Spur wahrend des Resamplings unterdriickt und nicht
zum Bestandteil der Aufnahme wird.

Samples die mittels Resampling erzeugt wurden, werden im Projekt-Ordner des aktuellen
Sets unter Samples/Recorded abgelegt. Solange das Set noch nicht gesichert ist, befinden
Sie sich im Temporaren Ordner.
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12.5 Internes Routing

Lives Mixer ermdglicht es auch, Signale zwischen Spuren hin und her zu routen. Diese
Routings bieten, obwohl sie auch verwirrend sein kénnen, zahlreiche wertvolle kreative und
technische Optionen. Im Mixer kann das Routing von Spur zu Spur auf zwei Weisen erfolgen:

1. Spur A ist so konfiguriert, dass sie ihr Ausgangssignal zu Spur B schickt. Dies
ist moglich, da jede Spur, die das Signal von Spur A empfangen kann, in deren
Ausgangstyp-Wahlmeni auftaucht.

2. Spur B ist so konfiguriert, dass sie ihr Eingangssignal von Spur A empfangt.
Dies ist moglich, da jede Spur, die ein Signal des passenden Typs liefert, im
Eingangstyp-Wahlmenii von Spur B auftaucht.

1 Track A 2 Track B 1 Track A 2 Track B
Audio From Audio From Audio From Audio From
1-Track A

1l 1/ ii Post Mixer |

Monitor

Audio To Audio To

n ||
O On
Beide Vorgehensweisen fiihren dazu, dass das Signal von Spur A in Spur B geleitet wird.
Vorgehensweise 1 verwendet die Eingdnge/Ausgange-Einstellungen von Spur B nicht; wir
kénnen jederzeit weitere Spuren anweisen, ihr Signal an Spur B zu senden. Diese Vorge-
hensweise ist die geeignete, wenn man ,Viele-zu-einer”-Routings herstellen will, etwa fiir
Submixes oder wenn mehrere MIDI-Spuren ihr Signal an das gleiche Instrument senden sol-
len. In diesem Szenario lasst das Soloschalten von Spur B weiterhin erlauben die Ausgénge
der Spuren horen, die in Spur B geleitet werden. Sie kénnen auch Spur A soloschalten und
ihr Ausgangssignal horen. In diesem Fall werden alle anderen Spuren stummgeschaltet, ein-
schlieBlich derjenigen, die eventuell ebenfalls in Spur B geleitet werden. Technisch gesehen
ist das was Sie horen der Ausgang von Spur B, aus dem alles mit Ausnahme des Signals von
Spur A entfernt wurde.

Zwei Méglichkeiten, um
Spur A in Spur B zu
routen.
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Die zweite Variante wiederum l&sst die Eingangs/Ausgangs-Wahlmdglichkeiten von Spur A
unangetastet und weist lediglich Spur B an, das Ausgangssignal von Spur A als Eingangs-
signal zu nutzen. Wir kénnen ganz einfach mehrere Spuren anweisen, genau das gleiche
wie Spur B zu tun und ebenfalls das Ausgangssignal von Spur A zu fiihren. Das Schichten
mehrerer Instrumente ist ein gutes Beispiel flir ein entsprechendes , Eine-zu-vielen”-Routing.

12.5.1 Abgriffe fiir das interne Routing

Signals wandern von Lives Spuren in die Gerateketten dieser Spuren und dann in den Mixer,
wo sie eventuell gepannt und mit den Fadern in der Lautstarke angepasst werden.

Immer wenn im Eingdnge-Menii einer Spur eine andere Spur ausgewahlt wurde (wie im
letzten Abschnitt unter 2. beschrieben), kann das empfangene Signal an einem von drei
verschiedenen Punkten abgegriffen werden, die im Eingangskanal-Menl wahlbar sind: Pre
FX, Post FX oder Post Mixer.

Monitor

Audio To Budio To

ji Fost Mixer

e Pre FX greift das Signal direkt von der Spur ab und bevor es die Geratekette (FX)
oder den Mixer passiert hat. Anderungen, die an der Geritekette oder am Mixer der
abgegriffenen Spur vorgenommen werden, haben deshalb keinen Einfluss auf das
abgegriffene Signal. Das Soloschalten einer Spur, die das Signal einer anderen Spur
Pre FX abgreift, erlaubt Ihnen ein Abhéren der abgegriffenen Spur.

e Post FX greift das Signal am Ende der Geratekette (FX) ab, aber bevor es den Mixer
passiert hat. Anderungen, die an der Gerétekette der abgegriffenen Spur vorgenom-
men werden, haben deshalb einen Einfluss auf das abgegriffene Signal, Anderungen
an ihrem Mixer jedoch nicht. Das Soloschalten einer Spur, die das Signal einer anderen
Spur Post FX abgreift, erlaubt Ihnen ein Abhéren der abgegriffenen Spur.

Abgriffe flr das
Spur-Routing.



KAPITEL 12. EINGANGE/AUSGANGE UND SIGNAL-ROUTING 169

e Post Mixer greift das finale Signal einer Spur ab, nachdem es ihre Gerétekette und
den Mixer passiert hat. Das Soloschalten einer Spur, die das Signal einer anderen Spur
Post Mixer abgreift, erlaubt lhnen kein Abhdéren der abgegriffenen Spur.

Routing-Abgriffe in Racks

1 Track A 2 Track B 3 Audic 4 Guitar = Audio

Audio From Audio From Audio From Audio From Audio From
Exi 1-Track A =|||MNo Input Exi E

ii Post Mixer »

Monitor

Monitor

In | [Auto Im | [Auito
Audio To Audio To

M|

1

S

.
Besitzt eine Spur ein oder mehrere Instrument- oder Effekt-Racks in ihrer Geratekette, ste-
hen interne Routing-Punkte (Pre FX, Post FX und Post Mixer) fir jede Kette innerhalb des
Racks zur Verfligung. Enthélt eine Spur ein oder mehrere Drum-Racks, stehen interne Rou-

ting-Punkte fur jede Return-Kette des Racks zur Verfiigung. Jedes Rack wird auch im Ein-
gangskanal-Menu erscheinen:

ii 1989 Muti FX | Delay Chain | Pre FX
i 1988 Multi FX. | Delay Chain | Post FX
i 1989 Multi FX | Delay Chain | Post Mixer [
ii 1989 Multi FX | Phager Chain | Pre FX |* m
ii 1988 Multi FX | Phaser Chain | Post FX
ii 1988 Multi FX. | Phaser Chain | Post Mixer 5
S
[ ]

Abagriffounkte fiir jede
Kette in einer Spur.

e (Name des Racks) | (Name der Kette) | Pre FX — Das Signal wird dort abgegriffen, wo
es ins Rack eingespeist wird und bevor es die Gerate der Kette erreicht.

e (Name des Racks) | (Name der Kette) | Post FX — Das Signal will am Ende der Kette
abgegriffen und bevor es den Mixer der Kette erreicht.

e (Name des Racks) | (Name der Kette) | Post Mixer — Das Signal wird am Ausgang des
Mixers der Kette abgegriffen, das ist genau vor dem Punkt, an dem alle Ketten des
Racks summiert werden, um den Ausgang des Racks zu bilden.
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Das Soloschalten einer Spur, die eine Kette an einem dieser Punkte abgreift, erlaubt es
Ihnen weiterhin, den Ausgang dieses Punkts zu horen.

12.5.2 Internes Routing verwenden

Dieser Abschnitt bietet verschiedene detaillierte Anwendungsbeispiele flr das interne Rou-
ting.

Aufnehmen mit Effekten

Nehmen wir an, dass Sie das Signal einer Gitarre in Live leiten und Spur fiir Spur einen
Song aufbauen, indem Sie eine Aufnahme nach der anderen erstellen. Es ist zweifellos
nltzlich, separate Effektketten in jeder Spur zu haben, um die einzelnen Aufnahmen mit
unterschiedlichen Effekten versehen zu kénnen - nach dem Aufnehmen. Sie werden das
Gitarrensignal jedoch eventuell auch vor der Aufnahme durch verschieden Effekte leiten (ein
Noise Gate oder eine Ampsimulation zum Beispiel) und das mit diesen Effekten bearbeitete
Signal aufnehmen wollen.

3 Avdio 4 Guitar 5 Audio 6§ Audio ¥ Pad

8 | I I

Audio From Audio From Audio From Audio From MIDI From
No Inpul [Ext. In | [4-Guitar | [4-Guitar EE

iz = [ii Post FX__ =] [ii Post Mixer || #
Monitor Monitor Monitor
[l [Auto] [Off] I [Auto] [Bff] [In] [Auto] [GH]

Monitor

MIDI To

Audio To

Das ist einfach zu bewerkstelligen, indem man eine spezielle Audiospur nur fir das Bear-
beiten und Abhéren des ankommenden Gitarrensignals verwendet. Wir nennen diese Spur
,Gitarre” und ziehen die gewlinschten Effekte in ihre Geratekette. Wir nehmen nicht direkt
in der Gitarren-Spur auf; stattdessen erzeugen wir einige weitere Spuren fiir das Aufneh-
men. Diese Spuren sind alle so eingestellt, dass sie ihr Signal Post FX von der Gitarren-Spur
erhalten. Beachten Sie, dass wir das Signal auch Post Mixer hatten abgreifen kénnen, falls
wir auch die Panorama- oder Lautstéarke-Einstellung hatten aufnehmen wollen.

Eine
Beispiel-Konfiguration
flr das Aufnehmen
,Post FX".
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Zum Abhoren stellen wir den Monitor-Wahlschalter der Guitar-Spur auf On, denn wir wollen
die Gitarre unabhangig vom sonstigen Geschehen in Live immer durch diese Spur abhoren.
Die Monitor-Schalter der anderen Spuren stellen wir auf Off.

MIDI als Audio aufnehmen

Wenn man mit MIDI und komplexen Software-Instrumenten arbeitet, ist es manchmal sinn-
voller, die resultierenden Audiosignale und nicht die empfangenen MIDI-Daten aufzuzeich-
nen. Eine einzelne MIDI-Note kann beispielsweise Native Instruments’ Synthesizer Absynth
dazu veranlassen, etwas zu produzieren, was sich mehr nach einem ganzen Stlick als nach
einer einzelnen Note anhért. Ein solches Klangereignis bietet sich eher fir die Weiterverar-
beitung als Audioaufnahme, denn als MIDI-Note in einem MIDI-Clip an - besonders wenn
man die Bearbeitungs-Optionen vergleicht.

1 Piano 2 Strings 3 Absynth 4 MIDI

[ [rake 1 Strin| [
E ¢ |m mm |O

Audio From MIDI From
[3-Absynih  =||[Computer Kew] ||~
[ii Post Mixer =|| [f Al Channe| | »
Monitor Maonitor

iRl [Auto] [Off] Nl [Auto] [Off]
Audio To Audio To MIDI To
|| [Master || [No Cutput

Audio From MIDI From

Monitor

Monitor
Im | [ Ao | O Im | [Auto

Audio To

-

[ ]
OFOFOF
[ ]

L]

"TH ' B E B R
H
SSSS.
L]

[ ]

Mit einer Konfiguration, die der oben beschriebenen adhnelt, lasst sich diese Aufgabe |6sen.
Wir nutzen eine MIDI-Spur zum Spielen des virtuellen Instruments und zuséatzliche Audio-
Spuren, um das Signal des Instruments aufzuzeichnen.

Das Signal eines
komplexen Instruments
in Audio-Spuren
aufzeichnen.
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Submixes erzeugen

2 Snare 3 Bass 4 Hi-Hats 5 Submix

= m

= = = [=]oLymP Fa
m| @] =] | |
Audio From Audio From Audio From Audio From
[Ext. In = |[Ext. In w||[Nolnput  =]|[Nolnput =]
iz l|jmiz || I |
Monitor Monitor Monitor

[In] [Ato] [Off] [In] [Auio] [Off Il [Auto] [Off|
Audio To Audio To Audio To Audio To
[5-Submix  =||[5-Submix | [5-Submix | [Master |
[Track In ||[Track In | [Track In 1] ]

Nehmen wir an, dass die einzelnen Sounds eines Drumkits nach einer Mehrspuraufnahme
auf einzelnen Spuren liegen. Im Mix kénnen wir sehr einfach die Lautstarke der einzelnen
Sounds beeinflussen, der Lautstarkeabgleich zwischen dem ganzen Drumkit und dem Rest
der Musik ist dagegen weniger bequem zu bewerkstelligen. Wir verwenden deswegen
eine zusatzliche Spur flr einen Submix der einzelnen Drums. Die Drum-Spuren sind alle so
konfiguriert, dass sie ihre Signale an die Submix-Spur leiten, die ihr Signal wiederum zum
Master schickt. Die Submix-Spur stellt uns eine handliche Méglichkeit zur Lautstérkeregelung
des ganzen Drumkits zur Verfigung.

Mehrere MIDI-Spuren spielen das gleiche Instrument

Stellen Sie sich eine MIDI-Spur mit einem virtuellen Instrument vor - beispielsweise einem
Simpler, der einen Flachen-Sound spielt. Wir haben bereits MIDI-Clips in der Spur aufge-
nommen und merken dann, dass wir eine unabhangige parallele Aufnahme fiir das gleiche
Instrument wiinschen. Wir fligen darum eine weitere MIDI-Spur ein. Zwar kénnten wir nun
einfach einen weiteren Simpler in die neue Spur ziehen, wir wiirden aber lieber auch fir
diese Spur den Simpler aus der Pad-Spur verwenden, damit wir durch Andern seiner Klan-
geinstellungen die Noten beider Spuren gleichzeitig beeinflussen kénnen.

Einen Submix fir
einzelne Sounds eines
Drumekits erstellen.
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10 Pad 2

1

[0 2
| Stop Clips

MIDI From MIDI From MIDI From
All Ins [An Ing || [AlIns =
1 All Channe#f [I All Channe || [I All Ghannew|
Monitor
In | | At [OX

MIDI To
Outpul [Master

& Pad 3 Master

Cue Out
MIDI To ii 112
=||[9-Pad =] | master Out

J||1-Simpler || [ii 172

@ []
|

(=<}
(LI LLY L]
w
PSRN
LRI
-
(=]
LL 1]

Dies erreichen wir dadurch, dass wir im Ausgangstyp-Wahlment der neuen MIDI-Spur ,,Pad”
auswdhlen. Beachten Sie, dass im Ausgangskanal-Wahlmeni daraufhin mehrere mégliche
Ziele erscheinen: Wir kdnnen das Ausgangssignal der neuen Spur entweder in den Eingang
der Pad-Spur oder direkt an den Simpler leiten. Die Option , Track In” im Ausgangskanal-
Wahlmen représentiert das Eingangssignal der Pad-Spur (das aufgenommen werden kann).
Das Aufnehmen ist aber nicht unsere Absicht, deswegen wahlen wir stattdessen , Simpler
Ch. 1", um das Signal der neuen Spur direkt und unter Umgehung der Aufnahme- und
Monitoringstufen an den Simpler zu senden. Mit dieser Konfiguration kénnen wir MIDI-
Aufnahmen auf jeder der beiden Spuren erstellen und alle werden den gleichen Pad-Sound
spielen.

7 Audio & Pad 3 9 Pad 10 Pad 2 Master
2
| | Stop Clips

Audio From MiDI From MIDI From MIDI From
Ext. In [AnIng =||[No Input___ =] [ANlIns =
12 [T AN Channes| || |![F AN Channe |
Monitor Maonitor Monitor
i Aut | (] el (O [l ] ]| v O
Audio To MIDI To Audio To MIDI To i1z
Master = Vl IMasl.er Vl |9'F'9':I Vl Master Out

|| ||[1-Simpler =] ii 1/2

m ] H
i -

Das Einspeisen einer
zusétzlichen MIDI-Spur
in eine bestehende, um
ebenfalls deren
Instrument zu
verwenden.

Das Instrument wurde in
einer gesonderten Spur
isoliert.
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Wir kdnnten uns nun daran storen, dass das Stummschalten der Pad-Spur (durch das Aus-
schalten seines Aktivierungsschalters) auch die andere MIDI-Spur deaktiviert. Um genau zu
sein spielt sie zwar noch, sendet ihre MIDI-Daten aber an ein aus dem Mix entferntes In-
strument. Dergleichen I&sst sich leicht vermeiden, indem man die Clips aus der Pad-Spur
ausschneidet und in eine dritte Spur einfligt, die separat stummgeschaltet werden kann
(und auch ihre eigenen MIDI-Effekte besitzen kann). Die urspriingliche Pad-Spur beherbergt
nun nur noch das Instrument. Da wir keine neuen Clips in dieser Spur aufzeichnen wer-
den, kénnen wir ihr Eingangstyp-Wahlmeni auf ,,No Input” stellen. Dadurch verschwindet
ihr Schalter fur das Aktivieren der Aufnahmebereitschaft, was bei ausgeblendetem Ein-
gangs/Ausgangsbereich im Mixer Verwirrung vermeiden hilft.

Einzelausgénge von Instrumenten abgreifen

Manche Software-Instrumente wie beispielsweise Lives Percussion-Sampler Impulse, bieten
mehrere Ausgange fiir die von ihnen erzeugten Signale an. StandardméfBig mischt Impulse
die Ausgénge seiner acht Sample-Slots intern und liefert diese Mischung an den Audio-
ausgang des Instruments. Alle nachgeschalteten Effekte in der gleichen Spur bearbeiten
diese Signalmischung. Manchmal ist es aber wiinschenswert, einzelne Sounds aus dieser
Mischung zu extrahieren, um sie gesondert zu bearbeiten. Da Impulse seine Sample-Slots
als separate Signalquellen fiir Spuren anbietet, ist dies kein Problem.

1 Audio 2 Snare 3 MIDI 4 Bass
Audio From Audio From MIDI From Audio From
1 [3-MIDI || [All Ins =||[Ext
TRE i Post Mixer | [§ A Channe=| |[Il 1/:
Momnitor ij Pre FX " Monitor
Auto ji Post Fx (i8] | [ | i

Audio To To Audio To

ji bass-Impulse

jj snare a-Impulse
jj snare b-Imputse
iitom a-impulse 'k
1l tom b-Impulse

i pan-Imputse

i hh c-Impulze
ji hh o-Impulse

Die Einzelausgénge von
Impulse fiir die
unabhéngige
Bearbeitung von
Sample-Slots nutzen.
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Wir erzeugen einfach eine Audio-Spur und wahlen aus ihrem Eingangstyp-Meni die Spur
mit Impulse. Das Eingangskanal-Menti zeigt nun zusatzlich zu Pre FX, Post FX und Post Mixer
die acht Einzelausgange von Impulse an, die die Namen der Samples in den Slots tragen.
Beachten Sie, dass das Routen eines Einzelausgangs von Impulse zu einer anderen Spur
automatisch dieses Signal aus dem Hauptausgang von Impulse entfernt. Diese komfortable
Funktion entspricht jedoch nicht dem Standardverhalten der meisten Plug-In-Instrumente.
Das Soloschalten einer Spur, die einen Einzelausgang von Impulse abgreift, wird Ihnen
weiterhin erlauben, den Ausgang des betreffenden Slots zu horen.

Das Verwenden multitimbraler Plug-In-Instrumente

Viele Plug-In-Instrumente unterstlitzen den multitimbralen Betrieb. Ein multitimbrales In-
strument verhélt sich wie mehrere Instrumente in einem, wobei jede Komponente oder
jeder ,Part” (oder welchen Begriff der Hersteller auch immer verwendet) MIDI auf einem
separaten MIDI-Kanal empfingt. Ublicherweise bietet ein multitimbrales Instrument Einzel-
ausgédnge an, so dass die Parts separat an den Mixer gefiihrt werden kdnnen. Eventuell
bietet das Instrument auch selbst einen Submixer an.

1 Bass Out 2 Drum Ourt 3 Lead 5 Drums
I:dl‘lll:ld lead 55 I lrlr ms
| ||Fﬂﬁ || |$|-‘1§'\ bass || |k|r.i-c drum |
[ etossa vn |
QI} cls L L ]

Audio From Audio From MiDI From MIDI From MIDI From
[3-Lead =||[3-Lead || [All Ing || [All Ing || [l Ing |
[li a-Konta =] [ii_5%-Konta || [T Al Channew| | [f ANl Channew] [I All Channew|
Manitor Monitar Maonitor Monitor Monitor

Nl [Auto] [Off] [Nl [Auto] (Off] [Nl [Auto] [Off] [l [Auto] (O] [l [Auto] [Off]

Audio To Audio To Audio To MIDI To MIDI To

[master || [Master || [Master | [3-Lead w||[3-Lead
||[2-Kontakt =] [10-Kontakl

Das Senden von MIDI aus dem Mixer an ein multitimbrales Instrument ist eine Variation des
weiter oben beschriebenen Falls. Eine MIDI-Spur beherbergt das multitimbrale Instrument
und zusétzliche MIDI-Spuren spielen die einzelnen Parts. Im Ausgangstyp-Wahlmenii jeder
zusatzlichen MIDI-Spur ist die Spur mit dem Instrument ausgewahlt; im Wahlmen fir den

Mehrere Spuren leiten
MIDI an die Parts eines
multitimbralen
Instruments und
empfangen ihre
Audiosignale.
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Ausgangskanal der gewiinschte MIDI-Kanal. Fir das Abgreifen der Einzelausgénge kdnnen
dann wie weiter oben beschrieben zusatzliche Audio-Spuren verwendet werden.

Das Speisen von Sidechain-Eingdngen

Manche Effekte besitzen sogenannte ,Sidechain-Eingange.” Ein Vocoder beispielsweise
pragt die spektrale Charakteristik eines Signals (zum Beispiel von Sprache) einem ande-
ren Signal auf, zum Beispiel einem Streicherteppich. Der Vocoder wird als Audio-Effekt in
die Streicher-Spur eingefligt. Er besitzt einen Sidechain-Eingang fiir das Sprachsignal, das
von einer anderen Spur geliefert werden muss. Wir erzeugen also eine neue Spur namens
.Sprache” und wahlen in ihrem Ausgangstyp-Wahlmeni die Spur ,Streicher.” Aus dem
Ausgangskanal-Wahlmenl wéhlen wir dann den Sidechain-Eingang des Vocoders.

1 Absynth 2 Speech 3 Strings 4 MIiDi
| |$pr,w_-n W{\“ |St'|nr|A |

| I |

MIDI From Audio From Audio From MIDI From
[ r kK [Ext. In || [Ext. In ] ||2
i [z = 1z w||[F &
Monitor Monitor Monitor Monitor
in | (A (][] (O] (o] G (O] ([ 1 | (A

Audio To Audio To Audio To MIDI To
Maslier [3-8trings || [Master M tput
[vokator B |

OF MIOX

(11 1]
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Das Routen eines
Sprachsignals in den
Sidechain-Eingang eines
Vocoders.

Manche Vocoder-Plug-Ins enthalten einen eingebauten Synthesizer zum Erzeugen des , Trager”-

Signals. In diesem Fall besteht der einzige Unterschied zur oben beschriebenen Prozedur
darin, dass das Vocoder-Instrument in eine MIDI-Spur gezogen wird. Das Zuflihren des
Sidechain-Signals funktioniert auch hier wie oben beschrieben.

Beachten Sie, dass die Ableton-Gerdte Auto Filter, Compressor und Gate ihre eigenen
Sidechain-Parameter mit integrierten Routing-Menls besitzen, die denen in den Spuren
entsprechen. Wenn Sie diese Geréte verwenden, ist es also nicht nétig, wie oben beschrie-
ben vorzugehen - Sie kénnen ganz einfach die Sidechain-Quelle im Gerat selbst wahlen.



KAPITEL 12. EINGANGE/AUSGANGE UND SIGNAL-ROUTING 177

Schichtkldange aus mehreren Instrumenten

Nehmen wiran, ein Instrument in einer MIDI-Spur spielt einen Streicher-Sound, den wir durch
Doppeln mit einem Blaser-Sound etwas anreichern wollen — der Blaser-Sound soll also die
exakt gleichen Noten spielen. Dies |asst sich sehr leicht bewerkstelligen: Eine MIDI-Spur wird
hinzugefligt und mit dem Blaser-Instrument ausgestattet; in ihrem Eingangstyp-Wahlmenii
wird das Post-FX-Signal der Streicher-Spur ausgewahlt.

2 Speech 3 Strings 4 Brass 5 Strings
[ Jmetoay ]
I | I |

Audio From MIDI From MIDI From Audio From
Ex [4-Brass || [All Ins Ext =

[TRIF [E Post FX__ =] [I AN Channew]||Il 1/

Monitor

i o] ol ] I O[] I | o

Audio To

Masier Das Verwenden einer
zusétzlichen MIDI-Spur

n H | flir das Schichten von
(T) i H CT) i m i Instrumenten.

Vielleicht wundern Sie sich nun, dass das funktioniert - denn das Ausgangssignal der Strei-
cher-Spur ist ja Audio, nicht MIDI. Beim Einspeisen des MIDI-Signals eine andere Spur wer-
den die Daten an der letzten mdglichen Stelle abgegriffen: nach eventuellen MIDI-Effekten
und genau vor dem Instrument.
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Kapitel 13

Mischen

13.1 Der Mixer von Live

Live besitzt einen Mixer, auf den aus zwei verschiedenen Ansichten zugegriffen werden kann:

2413
4l Set Ikl &
J[@ 1avio (51 (e B
[None [ o ][ o «
[ l|[inf] [nf]
Friyiriihas

(& 2 Mt I =] I

[None [ o ][ 0o 4

L l|[nf] [nf]

¥ 3BeatPolice [ 3 |[8] ii
& 4 MIDI & s] i Der Mixer in der

Arrangement-Ansicht.

In der Arrangement-Ansicht ist der Mixer als horizontaler Abschnitt rechts neben der Spur-
Darstellung sichtbar. Klappen Sie eine Spur mit dem @ Schalter neben ihrem Namen aus
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und stellen Sie ihre Hohe entsprechend ein, um alle Mixer-Bedienelemente anzuzeigen.

12

Stop Clips

(T) i (T) i (1') i
o E

0=1 =1 >

CAlfe] | [Eafen | —a —

EEH

In der Session-Ansicht ist ein typisches vertikales Mixer-Layout zu sehen. Sie werden die
Mixer-Darstellung in der Session-Ansicht wahrscheinlich intuitiver als die in der Arrange-
ment-Ansicht finden, die jedoch wiederum beim Handhaben der Automation vorteilhaft ist.
Beachten Sie bitte, dass Sie mit der Tab-Taste zwischen Arrangement- und Session-Ansicht
umschalten kénnen.

Die unten angefiihrten Optionen im Ansicht-Meni zeigen oder verbergen die entsprechen-
den Komponenten des Mixers. Sie kdnnen unterschiedliche Ansichten des Mixers in der
Session- und der Arrangement-Ansicht verwenden:

e In/Out
e Sends
e Returns

o Mixer

Track-Delays
e Crossfader

Die Schalter fiir die Anzeige der verschiedenen Mixer-Elemente duplizieren die im Ansicht-
Menii zu findenden Optionen und ermdglichen es, schnell die gewlinschten Teile des Mixers
ein- oder auszublenden.

Der Mixer in der
Session-Ansicht.
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Lassen Sie uns einen Blick auf die Bedienelemente des Mixers werfen:

nk-nt FE&;E iH

> =5

. Die Pegelanzeigen zeigen den RMS- (Durchschnitts-) und den Spitzenpegel eines

Tracks an. Bei aktiviertem Monitoring wird der Eingangspegel angezeigt.
Der Lautstarke-Fader stellt den Ausgangspegel eines Tracks ein.

Der Pan-Regler kontrolliert die Position des Track-Signals im Stereopanorama.
Um den Regler in die Mittelposition zu bringen, kénnen Sie sein kleines Dreieck
anklicken.

. Klicken Sie auf den Track-Aktivierungsschalter, um einen Track ein- oder auszu-

schalten.

Der Solo-Schalter schaltet Tracks auf Solo, indem er die anderen Tracks stumm-
schaltet, kann aber auch fiir das Vorhcren genutzt werden. Solange die Option
fir das exklusive Soloschalten auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der
Voreinstellungen nicht deaktiviert ist, kann immer nur ein Track solo geschaltet
werden. Alternativ kénnen Sie (Strg ] (PC) / (Mac) gedriickt halten, um
mehrere Tracks solo zu schalten.

Ist der Schalter fiir die Aufnahmebereitschaft aktiviert, dann ist die Spur aufnah-

Die Schalter fiir die
Anzeige der
Mixer-Elemente.

Die Bedienelemente des
Mixers.
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mebereit. Solange die Option fiir das exklusive aufnahmebereit Schalten (Arm)
auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen nicht deakti-
viert ist, kann immer nur ein Track aufnahmebereit geschaltet werden. Alternativ
kénnen Sie (strg ] (PC)/ (Mac) gedriickt halten, um mehrere Tracks auf-
nahmebereit zu schalten. Ist die Option fiir das exklusive aufnahmebereit Schal-
ten aktiv, fihrt das Einfligen eines Instruments in eine neue oder leere MIDI-Spur
automatisch dazu, dass ihre Aufnahmebereitschaft aktiviert wird.

13.1.1 Eigenschaften des Session-Mixers
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Der Mischpult-Bereich des Session-Mixers hat verschiedene zusatzliche Eigenschaften, die
standardmaBig nicht sichtbar sind. Der Bereich kann in der GréBe geédndert werden; das
Ziehen seiner Grenze nach oben vergréBert die Pegelanzeigen, fligt Skalenmarkierungen
hinzu sowie eine numerische Anzeige und einen Taster zum Zurlicksetzen der Peak-Anzeigen.
Zieht man eine Spur breiter, erscheint eine Dezibel-Skala neben den Skalenmarkierungen.

Diese Verbesserungen des Mixers wurden im Hinblick auf die Anforderungen traditioneller
Mixing-Situationen eingefihrt, sind aber immer verfligbar, wenn der Session-Mixer ange-
zeigt wird.
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Durch die enorme Ubersteuerungsreserve von Lives 32-Bit-FlieBkomma-Audio-Engine kén-
nen die Pegel bis weit ,,in den roten Bereich” gefahren werden, ohne das Signal zu verzerren.
Die einzigen Stellen, an denen Pegel tiber 0 dB problematisch sind, stellen die Verbindun-
gen von und zu physikalischen Eingdngen und Ausgédngen dar, etwa denen lhrer Audiokarte,
sowie das Sichern von Audio als Datei.

Nichtsdestotrotz bietet Live eine optionale optische Riickmeldung, falls der Signalpegel in
einer Spur Uber 0 dB hinausgeht.

13.2 Audio- und MIDI-Spuren

Audio- und MIDI-Spuren in Live dienen wie weiter oben beschrieben dem Beherbergen und
Abspielen von Clips.

Sie kénnen mit den entsprechenden Befehlen des Erzeugen-Menlis bis zu 64 Audio-Spuren
und eine unbegrenzte Anzahl von MIDI-Spuren zum Mixer lhres Live-Sets hinzufligen.

Spuren kénnen auch erzeugt werden, indem man Dateien im Browser doppelklickt, sie
selektiert und driickt oder sie aus dem Browser auf die Flache rechts neben den
Spuren der Session-Ansicht oder unter die Arrangement-Spuren zieht. Geréte oder Dateien,
die auf diese Weise in Live geladen werden, werden entsprechende Spuren erzeugen (so
wird zum Beispiel eine MIDI-Spur erzeugt, wenn eine MIDI-Datei oder ein MIDI-Effekt in das
Programm gezogen wird).

Eine Spur wird durch ihre Titelzeile reprasentiert. Sie kénnen auf die Titelzeile einer Spur
klicken, um eine Spur auszuwahlen, und dann einen Befehl aus dem Bearbeiten-Menii auf sie
anwenden, etwa den fir das Umbenennen. Mlt diesem Befehl kann man man auch mehrere
Spuren nacheinander umbenennen, indem man mit der Tab-Taste von Titelzeile zu Titelzeile
springt. Sie kénnen fir eine Spur mithilfe des Befehls Info-Text eingeben im Bearbeiten- oder
™ (PC)/ © (Mac) Kontextmeni der Spur auch lhren eigenen Info-Text eingeben.

il 1 Audio 2 Audio 3 mipi 4 MIDI sy e
122AMPLE

Tracks werden durch ihre
Titelzeilen reprasentiert.
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Sie konnen Tracks an ihrer Titelzeile ziehen, um sie umzusortieren, oder am Rand der Titel-
zeile ziehen, um ihre Breite (in der Session-Ansicht) beziehungsweise Hohe (in der Arrange-
ment-Ansicht) zu andern.

Tracks kdnnen mit dem Léschen-Befehl aus dem Bearbeiten-Menl gelscht werden.

13.3 Return-Spuren und die Master-Spur

Zusatzlich zu den Tracks die Clips abspielen, besitzt ein Live-Set auch eine Master-Spur und
bis zu zwei Return-Spuren, die keine Clips abspielen, aber ein flexibleres Signal-Routing
ermdglichen.

Die Return-Spuren und die Master-Spur sind rechts in der Mixer-Darstellung der Session-
Ansicht und unten in der Mixer-Darstellung der Arrangement-Ansicht zu sehen.

Beachten Sie, dass Sie die Return-Spuren durch Aktivieren/Deaktivieren der Option Returns
im Ansicht-Meni ein- oder ausblenden kdnnen.

Die Return-Spuren und die Master-Spur kénnen wie die ,normalen” Clip-Spuren Effekte
enthalten. Wahrend aber die Effekte einer Clip-Spur nur das Signal dieser Spur bearbeiten,
kann den Return-Spuren eine Signalmischung von verschiedenen Tracks zugefiihrt werden.

Nehmen wir beispielsweise an, dass Sie rhythmische Echos mit einem Delay-Effekt erzeugen
wollen. Wenn Sie den Effekt in eine Clip-Spur ziehen, werden nur die auf dieser Spur
abgespielten Clips mit einem Echo versehen. Wenn Sie ihn stattdessen in eine Return-Spur
ziehen, kénnen Sie die Clips mehrerer Spuren mit dem Echo bearbeiten.

6-) Sends. Sends Sarlds Sends

M i "@n .mll @II

Ein Send-Regler einer Clip-Spur bestimmt, wie viel des Spurpegels an den Eingang der
zugehorigen Return-Spur geleitet wird. Selbst der Ausgang einer Return-Spur kann wieder

Die Send-Regler und
Pre/Post-Wahlschalter.
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an ihren Eingang geleitet werden, was lhnen das Erzeugen von Feedback (Rickkopplungen)
erlaubt. Da ein sich aufschaukelndes Feedback den Pegel unvermittelt dramatisch ansteigen
lassen kann, sind die Send-Regler in den Return-Spuren standardméaBig deaktiviert. Um sie
zu aktivieren, wahlen Sie per &3 (PC)/ © (Mac) den Befehl Send aktivieren oder Alle

Sends aktivieren aus dem Kontextmeni des Send-Reglers einer Return-Spur.

Jede Return-Spur besitzt einen Pre/Post-Wahlschalter, der bestimmt, ob das von einer Clip-
Spur an ihn geschickte Signal vor oder nach der Mixerstufe (der Panorama- und Lautstér-
keregelung sowie dem Aktivierungsschalter) abgegriffen wird. Die Wahl von ,Pre” erlaubt
es lhnen, einen Hilfsmix zu erzeugen, der in der Return-Spur bearbeitet werden kann und
unabhangig vom Hauptmix ist. Da die Return-Spur zu einem separaten Ausgang geroutet
werden kann, |&sst sich so beispielsweise ein individueller Monitormix flir einen Musiker der
Band erstellen.

Die Master-Spur ist das Standard-Ziel fiir die Signale aller anderen Spuren. Ziehen Sie Effekte
in diese Spur, um den gesamten Mix zu bearbeiten, bevor er an den Hauptausgang gelangt.
In der Master-Spur verwendet man Ublicherweise Effekte mit Mastering-Funktionen wie
beispielsweise einen Kompressor und/oder einen EQ.

Sie kénnen mit dem Befehl ,Return-Spur erzeugen” aus dem Erzeugen-Meni mehrere
Return-Spuren einfligen, es gibt definitionsgemal jedoch nur eine Master-Spur.

13.4 Lives Crossfader verwenden

Live bietet einen Crossfader, der weiche Uberblendungen zwischen Clips erméglicht, die
auf unterschiedlichen Spuren spielen. Lives Crossfader arbeitet wie bei einem typischen
DJ-Mischpult, kann aber nicht nur zwei, sondern beliebig viele Spuren inklusive der Returns
Uberblenden.

(T)ll mll mll mll mll

S S S ]
LJ L] L] L]

o7
- - - - . - ~ -

fa

Crossfader und
Zuweisungs-Schalter
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Der Crossfader kann mit den Bereich-Wahlschaltern im Mixer der Session-Ansicht sichtbar
gemacht werden. Er bietet sieben verschiedene Crossfade-Kurven unter denen Sie die
wahlen kénnen, die lhrem Stil am besten entspricht. Um die Kurve zu &ndern, fiihren Sie
einen B (PC)/ (| (Mac) auf dem Crossfader aus und wéhlen dann den gewiinschten
Typ aus dem Kontextmend.
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Die Grafik unten gibt detailliert Aufschluss tiber Eigenschaften und Verhalten der einzelnen
Crossfade-Kurven.
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Wiéhlen Sie unter sieben
Crossfader-Kurven.

Eigenschaften der
Crossfade-Kurven.
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Der Crossfader kann durch einen beliebigen MIDI-Controller (absolut oder inkrementell)
gesteuert werden. Zusatzlich zum eigentlichen Crossfader kénnen separat seine extreme
Links- und Rechts-Positionen lber MIDI oder Rechnertasten gesteuert werden. Es gibt bei
der Fernsteuerung zwei spezielle Szenarios hinsichtlich des Crossfaders:

e Eine Taste, die einer der drei zuweisbaren Crossfader-Position zugewiesen ist (links,
Mitte oder rechts) wird zwischen der absolut linken und der absolut rechten Position
des Crossfaders umschalten.

¢ Indem man zwei der drei Felder zuweist, erhalt man ein ,Zurlickschnapp”-Verhalten
wenn man eine der Tasten halt, die zweite driickt und dann wieder loslasst.

([)ll mll mll mll mll mll
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Jede Spur besitzt die beiden Crossfader-Zuweisungsschalter A und B. Eine Spur kann in
Bezug auf den Crossfader drei Zustdnde haben:

e Wenn keiner der beiden Schalter aktiv ist, beeinflusst der Crossfader die Spur nicht.

e Wenn der Schalter A aktiv ist, spielt die Spur in ihrer normalen Lautstérke, solange der
Crossfader in der linken Hélfte seines Regelwegs ist. Wird er lber die Mitte hinaus
in die rechte Halfte des Regelwegs bewegt, wird die Spur ausgeblendet. Steht der
Crossfader ganz rechts, ist von der Spur nichts mehr zu héren.

e Wenn der Schalter B aktiv ist, wird die Spur entsprechend ausgeblendet, wenn der
Crossfader Uber die Mitte hinaus nach links bewegt wird.

Es ist wichtig zu verstehen, dass die Crossfader-Zuweisungsschalter in den Spuren keinen
Einfluss auf das Routing des Signals haben: Sie beeinflussen lediglich den normalen Laut-
starkeparameter eine Spur. Eine Spur kann unbesehen ihrer Crossfader-Zuweisung zu einem
beliebigen Ausgang der Audio-Hardware geroutet werden. Wenn Sie mit Studiotechnik
vertraut sind, kénnen Sie sich den Crossfader wie eine schnell zuweisbare VCA-Gruppe
vorstellen.

Crossfader-Zuweisungs-
Schalter.
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Wie fast alles in Live, kann auch die Bedienung des Crossfaders und der Zuweisungschalter in
ein Arrangement aufgenommen und spéater prazise nachbearbeitet werden. Um die Automa-
tion der Zuweisungsschalter zu bearbeiten, wahlen Sie bitte ,,Mixer” aus dem Gerate-Menl(
der Automationshdllkurven und ,X-Fade Assign” aus dem Parameter-Meni darunter. Die
Automationskurve des Crossfaders ist dann sichtbar, wenn ,Mixer” im Geradte-MenU und
.Crossfade” im Parameter-Meni ausgewahlt sind.

13.5 Soloschalten und Vorhéren

StandardmaBig fiihrt das Soloschalten einer Spur einfach dazu, dass alle anderen Spuren
stummgeschaltet werden (auBer in manchen Féllen, in denen Spuren zu anderen Spuren
geroutet sind). Das Signal der sologeschalteten Spuren ist durch ihre jeweiligen Ausgange
horbar, wobei die Panorama-Einstellung erhalten bleibt. Das Soloschalten einer Clip-Spur
lasst auch die Return-Spuren horbar, vorausgesetzt, die Option In-place-Solo ist im Kon-
textmeni (3 (PC)/ [Ctl |& (Mac)) des Solo-Schalters aktiviert. In-place-Solo kann durch
Aktivieren der entsprechenden Option im Optionen-Meni auch zum Standard gemacht
werden.

Das Soloschalten einer Spur schaltet alle anderen Spuren stumm, I&sst Sie aber weiterhin
alle Signale héren, die liber Spur-Sends zu Return-Kanélen geleitet werden.

Live erlaubt es lhnen, die Standard-Solo-Betriebsart durch ein Vorhéren zu ersetzen. Dieses
ermoglicht es lhnen Tracks und Clips anzuhéren bevor Sie sie in den Mix integrieren, und
zwar dhnlich wie Platten bei einem DJ-Mixer, namlich so, dass das Publikum nichts davon
hort.

Um Live fir das Vorhdren einzurichten, mussen Sie ein Audio-Interface mit mindestens vier
separaten Ausgangen (oder zwei separaten Stereoausgangen) besitzen. Die entsprechen-
den Einstellmdglichkeiten finden Sie im Mixer in der Session-Ansicht. Stellen Sie sicher, dass
Sie ,Mixer” und die Eingdnge/Ausgange-Option im Ansicht-Meni aktiviert haben.
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. Das Master-Out-Meni wéhlt den Ausgang lhres Audio-Interface, der als Haupt-

ausgang verwendet werden soll.

Das Cue-Out-MenU wahlt den Ausgang lhres Audio-Interface, der fiir das Vor-
héren verwendet werden soll. Dabei muss es sich um einen anderen Ausgang
als den handeln, der fir den Master verwendet wird. Falls die gewiinschten
Ausgénge nicht in diesen Menus zu sehen sind, kontrollieren Sie bitte die Au-
dio-Voreinstellungen.

Aktivieren Sie das Vorhoren, indem Sie den Schalter fir die Solo/Vorhor-Betriebsart
auf ,,Cue” stellen.

Die Solo-Schalter der Tracks werden nun durch Vorhér-Schalter mit einem Kopf-
horersymbol ersetzt. Wird der Vorhér-Schalter eines Tracks gedriickt, dann wird
das Signal des Tracks zu dem Ausgang gefiihrt, der mit dem Cue-Out-Men fir
das Vorhéren ausgewahlt wurde. Beachten Sie, dass der Schalter fiir das Stumm.-
schalten des gleichen Tracks immer noch dariiber entscheidet, ob der Track am
Master-Ausgang zu héren ist.

Der Cue-Lautstarkeregler bestimmt die Lautstarke des Vorhorens.

Beachten Sie, dass im Browser vorgehdrte Audio-Dateien bei aktivierter Vorhor-Funktion
ebenfalls auf dem fiir das Vorhéren gewahlten Ausgang wiedergegeben werden.

Die
Einstellméglichkeiten fir
das Vorhéren beim
Mixer in der
Session-Ansicht.
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13.6 Spur-Delay

In jeder Spur von Live steht ein Spur-Delay-Parameter zur Verfligung. Er erlaubt es, den
Ausgang einer Spur in Millisekunden zu verzégern oder vorzuziehen, um menschliche, akus-
tische, Hardware-bedingte oder sonstige auftretende Verzégerungen zu kompensieren.

Diese Parameter der Bedienoberflache kédnnen mit ihrem zugehoérigen Mixerbereichs-Wahl-
schalter angezeigt oder ausgeblendet werden.

| [ | [ | | Stop Clips

Track Daelay Track Delay Track Delay Track Delay Track Delay Track Delay Track Delay |
[ 0.00 ms [ 0.00ms [ 0.00 ms [ 0.00ms [ 0.00ms [ 0.00ms [ 0.00ms o)

Wir empfehlen, Spur-Delays nicht auf der Biihne zu dndern, da dadurch unerwlinschte Clicks
oder Aussetzer im Audiosignal entstehen kénnen. Mikro-Offsets bei Clips in der Session-
Ansicht kann man mit den Nudge-Tastern in der Clip-Ansicht erzielen, in der Arrangement-
Ansicht jedoch kénnen Spur-Delays fiir solche Offsets verwendet werden.

Beachten Sie, dass die Latenzkompensation fir Plug-Ins und Live-Gerate eine separate und
standardmaBig automatisch arbeitende Funktion ist. Ublicherweise bewirken hohe Spur-
Delay-Einstellungen oder hohe von Plug-Ins gemeldete Latenzwerte eine wahrnehmbare
Schwerfalligkeit der Software. Wenn Sie beim Spielen von Instrumenten oder beim Aufneh-
men Latenz-bedingte Schwierigkeiten haben, werden Sie die Latenzkompensation mégli-
cherweise deaktivieren wollen, obwohl das normalerweise nicht zu empfehlen ist. In solchen
Fallen kann es auch nitzlich sein, das Delay individueller Spuren zu justieren. Beachten Sie,
dass die Spur-Delay-Parameter nur dann zur Verfligung stehen, wenn die Latenzkompensa-
tion aktiviert ist.

Spur-Delay-Parameter
und -Wahlschalter.
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Kapitel 14

Neue Clips aufnehmen

Dieses Kapitel beschreibt das Aufnehmen neuer Clips mit Audio- und MIDI-Eingangssigna-
len. Beachten Sie, dass es sich hierbei um eine andere Art von Aufnahme handelt als das
Aufzeichnen von Session-Clips im Arrangement.

Um erfolgreich Audio aufnehmen zu kdnnen, sollten Sie sicherstellen, dass die Audio-Vor-
einstellungen korrekt gewahlt sind. Mehr dazu erfahren Sie in dem in das Programm inte-
grierten Kurs zu den Audio-Voreinstellungen. Denken Sie bitte auch daran, dass Gerate wie
Mikrofone, Gitarren oder Plattenspieler nicht mit Line-Pegel arbeiten und deswegen einer
Vorverstarkung bedirfen, bevor man sie aufnehmen kann. Fir solche Gerédte missen Sie
deswegen ein Audio-Interface mit einem Vorverstarker oder einen externen Vorverstarker
verwenden.

14.1 Einen Eingang wahlen

Eine Spur wird die Signalquelle aufnehmen, die in ihrem Eingdnge/Ausgange-Bereich ge-
wahlt ist. Dieser Bereich ist sichtbar, wenn die Option Eingdnge/Ausgange im Ansicht-Menii
aktiviert ist. (In der Arrangement-Ansicht muss eine Spur ausgeklappt und gréBer gezogen
werden, damit der Eingdnge/Ausgange-Bereich ganz sichtbar werden kann.)
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Audio-Spuren sind standardmaBig so eingestellt, dass sie ein Stereosignal vom externen
Eingangspaar ,1/2" aufnehmen. MIDI-Spuren nehmen standardmaBig alle MIDI-Daten auf,
die von den aktiven externen MIDI-Eingangsgeraten stammen. Die Tastatur des Rechners
ist standardmaBig als Pseudo-MIDI-Eingangsgerat aktiviert und erlaubt es lhnen dadurch,
MIDI sogar dann aufzunehmen, wenn gerade keine MIDI-Controller-Hardware verfligbar ist.

Sie kdnnen fiir jede Spur ein anderes Eingangssignal als das standardmaBig voreingestellte
auswahlen: Zur Wahl stehen externe Mono- oder Stereosignale von den Eingangen der
Audio-Hardware, wahlbare MIDI-Kanéle wahlbarer MIDI-Eingangsgeréte oder Signale von
anderen Spuren. Im Kapitel Uiber das Routing werden diese Optionen im Detail beschrieben.

14.2 Spuren aufnahmebereit schalten

¥ 1 Bass 1 s [®] ii
A 2 Chords ] s w1
B AL e 2 L
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“ 0) (r) ([) Die Schalter fiir die
3 5 El 1] ; : : Aufnahmebereitschaft
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im Arrangement- (links)
und im Session-Mixer
(rechts).

Um eine Spur fir die Aufnahme auszuwéhlen, klicken Sie auf ihren Schalter fiir das Aktivieren
der Aufnahmebereitschaft. Es ist egal, ob Sie das in der Arrangement oder der Session-
Ansicht tun, da beide Ansichten auf die gleichen Spuren zugreifen.

StandardmaBig ist bei scharf geschalteten Spuren das Monitoring aktiviert. Das bedeutet,
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dass das Eingangssignal durch die Gerate-Kette hindurch zum Ausgang der Spur geleitet
wird, so dass Sie héren kénnen, was aufgenommen wird. Dieses Verhalten wird als ,, Auto-
Monitoring” bezeichnet und Sie kénnen es nach Bedarf andern.

Das Anklicken des Schalters fiir das Aktivieren der Aufnahmebereitschaft in einer Spur hebt
die Aufnahmebereitschaft aller anderen Spuren auf, sofern nicht gleichzeitig die (Strg ] (PC)
/ (Mac)-Taste gedriickt wird. Das Scharfschalten einer Spur selektiert sie gleichzeitig,
so dass Sie gleich Zugriff auf seine Gerate in der Spur-Ansicht haben.

14.3 Aufnehmen

Das Aufnehmen kann wahlweise in der Session- oder der Arrangement-Ansicht erfolgen.
Wenn Sie auf mehr als eine Spur gleichzeitig aufnehmen und/oder das Fortschreiten der
Aufnahme in einem linearen Sinne beobachten wollen, ist wahrscheinlich die Arrangement-
Ansicht die bessere Wahl. Wenn Sie die Aufnahme nahtlos in mehrere Clips aufteilen oder
wahrend des Aufnehmens Clips in Live starten wollen, verwenden Sie die Session-Ansicht.
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14.3.1 Aufnehmen im Arrangement
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Das Aufnehmen im
Arrangement.

1. Die Aufnahme beginnt, nachdem der Aufnahme-Schalter im Transportbereich
aktiviert und der Wiedergabeschalter betatigt wird.

2. Das Aufnehmen erzeugt neue Clips in allen scharfgeschalteten Spuren.

3. Wenn der Overdub-Schalter aktiviert ist, enthalten die neuen Clips eine Mischung
aus den bereits auf den Spuren befindlichen und den neu aufgezeichneten Ein-
gangssignalen. Die Overdub-Option steht nur bei MIDI-Spuren zur Verfligung.

4. Um das Aufnehmen vor dem gewlinschten Zeitpunkt zu verhindern, aktivieren
Sie den Punch-In-Schalter. Dies ist niitzlich um die Teile der Spur zu schiitzen,
auf die Sie nicht aufnehmen wollen, und gibt ihnen vor der Aufnahme etwas
zusatzliche Zeit zum ,warm werden.” Der Punch-In-Punkt entspricht dem Beginn
des Arrangement-Loops.

5. Um entsprechend ein Weiterlaufen der Aufnahme nach dem gewiinschten Ende
zu unterbinden, aktivieren Sie den Punch-Out-Schalter. Der Punch-Out-Punkt
entspricht dem Endpunkt des Arrangement-Loops.
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6. Wenn Sie bei aktivem Arrangement-Loop aufnehmen, speichert Live die Aufnah-
me Uber ihre gesamte Lange, auch wenn sich diese liber mehrere Loop-Durch-
ldufe erstreckt.

Sie kénnen spater eine Loop-Aufnahme ,ausrollen”, und zwar entweder durch mehrmaliges
Ausfiihren des Widerrufen-Befehls aus dem Bearbeiten-Meni oder grafisch in der Clip-An-
sicht: Klicken Sie dazu den neuen Clip nach der Aufnahme doppelt an. In der Wellenform-
darstellung der Clip-Ansicht kénnen Sie die gesamte Aufnahme mit allen aufgenommenen
Loop-Durchgéngen sehen. Die Loop-Klammer des Clips zeigt den im letzten Durchgang
aufgenommenen Abschnitt; ein Bewegen der Marker nach links |&sst frihere Aufnahme-
Durchgénge hérbar werden.

14.3.2 Aufnehmen in Session-Slots

Sie kénnen neue Clips - auch ganz spontan - in beliebige Session-Slots aufnehmen.

4] 3 2] 1
[18ar ]

1. Wahlen Sie aus dem globalen Quantisierungs-Men( einen beliebigen anderen
Wert als ,,None”, um korrekt geschnittene Clips zu erhalten.

2. Aktivieren Sie den Schalter fir die Aufnahmebereitschaft bei den Spuren, auf
denen Sie aufnehmen wollen. In den leeren Slots der scharfgeschalteten Spuren

Das Aufnehmen eines
neuen Clips in der
Session-Ansicht.



KAPITEL 14. NEUE CLIPS AUFNEHMEN 195

erscheinen Clip-Aufnahmeschalter.

3. Klicken Sie auf einen der Clip-Aufnahmeschalter, um die Aufnahme zu starten.
Ein neuer Clip erscheint in dem Slot. Er besitzt einen roten Clip-Start-Taster und
zeigt so an, dass gerade aufgenommen wird. Klicken Sie diesen Schalter an, um
aus dem Aufnahmebetrieb sofort in den Loop-Wiedergabebetrieb zu wechseln.

4. Alternativ kdnnen Sie einen Clip-Stopp-Taster oder den Stopp-Taster im Trans-
portbereich betdtigen, um die Aufnahme zu stoppen, ohne gleich die Wieder-
gabe zu starten.

Beachten Sie, dass das Starten einer Szene in der Session-Ansicht nicht auch automatisch
die Aufnahme in aufnahmebereit geschalteten Slots der betreffenden Szene aktiviert. Sie
kdénnen allerdings die Option ,,Aufnahme beim Starten einer Szene beginnen” auf der Auf-
nehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen aktivieren, falls Sie wiinschen, dass
unter diesen Umsténden in leeren Slots die Aufnahme gestartet werden soll.

14.3.3 Aufnahme von MIDI mit Overdub

Live macht das Pattern-orientierte Aufnehmen von Drums und Ahnlichem sehr einfach. Mit
Lives Instrument Impulse und der im Folgenden beschriebenen Technik kénnen Sie nach
und nach Drum-Figuren aufbauen, wahrend Sie das Ergebnis abh&ren. Mit einem Instrument
wie Simpler, das ein chromatisches Spielen erlaubt, kénnen Sie dagegen Melodien oder
Harmonien Note fir Note aufbauen.

1. Stellen Sie die Quantisierung mit Hilfe des globalen Quantisierungs-MenUs auf
einen Takt.

2. Um die aufzunehmenden Noten automatisch zu quantisieren, wahlen Sie einen
passenden Wert fir die Aufnahme-Quantisierung.

3. Doppelklicken Sie einen der Session-Slots in der gewiinschten MIDI-Spur (der
Spur mit Impulse oder dem anderen Instrument). Ein neuer leerer Clip wird im
Slot erscheinen. Der neue Clip wird eine Lange von einem Takt haben, aber
Sie kdnnen das jederzeit éndern, indem Sie den Clip doppelklicken und seine
Loop-Einstellungen andern.

4. Aktivieren Sie die Aufnahmebereitschaft der Spur.
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5. Starten Sie den Clip.

6. Die gespielten Noten werden in den geloopten Clip eingefligt und Sie kénnen
lhre Aufnahme in der Clip-Ansicht beobachten.

7. StandardméBig ist der Overdub-Schalter im Transportbereich aktiv, so dass Sie
lhre Aufnahmen Schicht fir Schicht erstellen kdnnen. Wenn Sie die Aufnahme fir
ein Weilchen unterbrechen wollen, um zu Uben, kénnen Sie den Overdub-Schal-
ter deaktivieren. Der aufgenommene Clip-Inhalt wird dann weiterhin wiederge-
geben, aber Sie kénnen ohne aufgenommen zu werden dazu spielen. Wenn Sie
soweit sind und weiter aufnehmen wollen, aktivieren Sie den Overdub-Schalter
einfach wieder.

8. Stoppen Sie die Aufnahme, indem Sie einen Clip-Stop-Taster oder den Stop-
Taster im Transportbereich betatigen.

Beachten Sie, dass das Doppelklicken in einen leeren Slot bei gehaltener (At ] (PC) /
(Mac)-Taste die Spur auch gleich aufnahmebereit schaltet und den neuen Clip startet.

Sie kénnen jederzeit bei laufender Overdub-Aufnahme den letzten Aufnahmedurchgang mit
dem Widerrufen-Befehl rlickgangig machen oder einfach im Noten-Editor der Clip-Ansicht
Noten |8schen, verschieben oder neue Noten einzeichnen.

Beachten Sie, dass Sie bei aktiviertem Overdub-Schalter auch zu bestehenden Session-Clips
neue Noten hinzufliigen kénnen.

14.4 Aufnehmen im Sync

Live spielt alle aufgenommenen Audio- und MIDI-Daten perfekt synchronisiert ab, selbst
wenn Sie spéter das Song-Tempo dndern sollten. Tatsachlich erlaubt Live es Ihnen, das Tem-
po jederzeit zu &ndern - vor, nach oder sogar wahrend der Aufnahme. Sie kénnten beispiels-
weise ein bisschen schummeln, indem Sie das Tempo zum Aufnehmen eines schwierigen
Teils reduzieren und es dann wieder erhéhen.

Es ist wichtig im Sync aufzunehmen, damit spater alles im Sync abgespielt werden kann.

AP | 14 + 7 4 |50 m
' Der Metronom-Schalter
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Die einfachste Moglichkeit im Sync aufzunehmen besteht darin, zu bereits vorhandenen
Rhythmen oder zum integrierten Metronom zu spielen, das im Transportbereich aktiviert
werden kann. Das Metronom ist horbar, sobald der Play-Taster angeklickt oder ein Clip
gestartet wird.

[Soid] L]
5

Stellen Sie die Lautstérke fur das Metronom mit dem Regler fur die Vorhor-Lautstérke im
Mixer ein.

Beachten Sie bitte, dass Lives metrische Interpretation des aufgenommenen Audiomaterials
jederzeit mit den Warp-Markern bearbeitet werden kann. Warp-Marker kénnen verwendet
werden, um Timingfehler zu korrigieren und den Groove oder das Feeling lhrer Aufnahmen
zu andern. Mit den Warp-Markern kénnen Dinge in Aufnahmen repariert werden, die ohne
sie nur durch komplizierte Bearbeitung oder gar nicht zu reparieren wéren. Entsprechend
kann auch die metrische Interpretation aufgenommener MIDI-Daten mit den Original-BPM-
Parametern eines Clips nach der Aufnahme korrigiert werden.

14.5 Das Aufnehmen quantisierter MIDI-Noten

Beim Aufnehmen von MIDI haben Sie die Mdglichkeit, MIDI-Noten direkt wahrend der
Aufnahme zu quantisieren. Die Wahlmdglichkeiten fiir die Quantisierung wahrend der Auf-
nahme im Bearbeiten-Menl bestimmen, an welcher Taktunterteilung die aufgenommenen
Noten ausgerichtet werden. Beim Aufnehmen in Session-Slots oder in das Arrangement
ist die Aufnahme-Quantisierung ein separater Schritt in Lives Widerrufen-Historie. Das be-
deutet, dass sie mit dem Widerrufen-Befehl bei einer Aufnahme, die Sie mit Achteltriolen
quantisiert haben, im Bedarfsfall lediglich die Quantisierung riickgdngig machen kénnen,
ohne die Aufnahme selbst anzutasten.

Der Regler fir die
Vorhdr-Lautstérke.
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Die Quantisierung kann nicht wahrend einer Aufnahme in der Session- oder Arrangement-
Ansicht geandert werden.

Bei der Overdub-Aufnahme mit aktiviertem Loop in der Clip-Ansicht wirken sich Anderungen
der Aufnahme-Quantisierung gleich aus und kénnen nicht separat mit dem Widerrufen-
Befehl riickgdngig gemacht werden.

Aufgenommene MIDI-Noten kénnen, wie im Kapitel tiber das Editieren von MIDI beschrie-
ben, auch nach der Aufnahme mit dem Quantisieren-Befehl aus dem Bearbeiten-Men(
quantisiert werden.

14.6 Aufnehmen mit Vorzahler

Auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen von Live kann ein Vorzah-
ler fir das Aufnehmen aktiviert werden. Wenn der Vorzahler-Wert dort auf etwas anderem
als ,None" steht, beginnt Live erst nach Ablauf des Vorzdhlers mit der Aufnahme. Die Ar-
rangement-Positionsanzeige im Transportbereich zeigt den Vorzahler orange hinterlegt in
Takten-Schlagen-Sechzehntelnoten an.

Der Vorzahler lauft von negativen Takten-Schldgen-Sechzehntelnoten (bei einer Vorzahler-
Einstellung von zwei Takten beispielsweise beginnend bei -2.1.1.) bis zu 1.1.1., wo die
Aufnahme dann beginnt.

14.7 Dateiformat fir Aufnahmen wahlen

Die folgenden Einstellmdglichkeiten auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite beziehen
sich auf Dateien, die durch das Aufnehmen erzeugt werden:

e Das Dateiformat fiir die von Live zu erstellenden Audiodateien kann im Dateityp-Aus-
klappmeni auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen gewahlt
werden.

Der Vorzéhler wird im
Transportbereich
angezeigt.
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e Die Bitauflésung fir die von Live zu erstellenden Audiodateien kann im Bitauflésung-
Ausklappmeni auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen ge-
wahlt werden.

Es kann sich spater als zeitsparend erweisen, sinnvolle Standardeinstellungen firr die auf-
zunehmenden Clips auf der Aufnehmen/Warpen/Launchen-Seite der Voreinstellungen zu
wahlen. Es ist insbesondere niitzlich, durch eine entsprechende Grundeinstellung flr den
Warp-Modus grob die Art des aufzunehmenden Materials anzugeben. Falls Sie sich spater
fir ein anderes Song-Tempo entscheiden, kann das Programm automatisch und Gblicher-
weise ohne weiteres Zutun eine gute Klangqualitat gewahrleisten.

14.8 Wo sind die aufgenommenen Samples?

Aufgenommene Samples werden Projekt-Ordner des aktuellen Sets unter Samples/Recorded
abgelegt. Solange das Set nicht gesichert wurde, befinden sie sich im Temporaren Ord-
ner, dessen Speicherort auf der Dateien/Ordner-Seite der Voreinstellungen gewahlt werden
kann. Um zu gewahrleisten, dass Live wahrend der Aufnahme in ein neues Set nicht der
Speicherplatz ausgeht, sollten Sie sicherstellen, dass der Temporére Ordner auf einer Fest-
platte/Partition mit ausreichend viel freiem Platz liegt.

14.9 Die Fernsteuerung fiir das Aufnehmen verwenden

Durch das Verwenden der Tasten-Zuweisung und MIDI-Zuweisung kénnen Sie Lives Aufnah-
mefunktionen steuern, ohne die Maus zu benutzen.

Sie kénnen den Aufnahme- und die Transporttaster aus dem Transportbereich genauso fern-
steuern wie die Schalter fur das Aktivieren der Aufnahmebereitschaft in den Tracks. Um in
Session-Slots aufzunehmen, konnen Sie die einzelnen Slot-Taster und auch die Bedienele-
mente fiir die relative Navigation fernsteuern, um die Aufnahme auszulsen; zum Beispiel:
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3 My 4 MIDI Master
Rrake1 || [sparkies | 7
[Tratez ] 2
0 4 | Stop Clips
—
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: : (T‘) i Die Szene-Auf/Ab-Taster

Ein Taster wird verwendet, um zur néchsten Szene/dem néchsten Slot zu springen...

3 MiDy 4 MIDJ Master
Hrakei |[Clsparkies | 1
[[rakez | 2
0 4 | Stop Clips
- : | B ,
H H ] Ein Spur-Start-Taster

... wahrend ein zweiter Taster die Aufnahme in dem gewlinschten Track startet und stoppt.
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Kapitel 15

Das Arbeiten mit Instrumenten
und Effekten

Jede Spur in Live kann mehrere Gerate benutzen. Von diesen Geréten gibt es drei verschie-
dene Arten:

¢ MIDI-Effekte bearbeiten MIDI-Signale und kénnen nur in MIDI-Spuren eingesetzt wer-
den.

o Audio-Effekte bearbeiten Audiosignale und kénnen in Audio-Spuren verwendet wer-
den. Man kann sie auch in MIDI-Spuren einsetzen, aber nur, wenn Sie auf ein Instrument

folgen.

e Instrumente werden in MIDI-Spuren verwendet, sie empfangen MIDI und geben Audio
aus.

Die Gerate werden in der Spur-Ansicht der ausgewahlten Spur eingefiigt, angezeigt und
bedient. Doppelklicken Sie das Titelfeld einer Spur, um ihre Spur-Ansicht anzuzeigen und
Zugang zu den Geréaten zu erhalten. Die Spur-Ansicht erscheint im unteren Teil des Live-
Fensters.
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Bitte beachten Sie, dass die Anzahl méglicher Instrumente und Effekte in einem einzelnen
Set in Live LE begrenzt ist.
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Geréate in der
Spur-Ansicht

Um Platz in der Spur-Ansicht zu sparen, kann ein Gerét durch einen Doppelklick in seine Ti-
telleiste oder mit dem Befehl Einklappen aus seinem & (PC)/ [Ctl | & (Mac) Kontextmeni
eingeklappt werden.

0o o

Geréte kénnen
eingeklappt werden.

Um mehr lber ein bestimmtes Gerdt und wie man es einsetzt zu erfahren, schlagen Sie
bitte im Referenzteil zu Lives Audio-Effekten, im Referenzteil zu Lives MIDI-Effekten oder im
Referenzteil zu Live Instrumenten nach.
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Wie Sie Instrumente und Effekte gruppieren und mit solchen Gruppierungen arbeiten kon-
nen, erfahren Sie im Kapitel tiber Instrumenten-, Drum- und Effekt-Racks.

Im Kapitel Fernsteuerung tber MIDI und Rechnertastatur erfahren Sie, wie man an die
verschiedenen Geréte buchstablich ,,Hand anlegen” kann.

15.1 Verwenden der Live-Gerate

Devices
Name
v :i‘ Instruments
= [Bl Instrument Rack
> [ Impulse
!> [ Operator
1> [ Sampler
I~ [ Simpler
1= [ mIDI Effects
w [P} Audio Effects
&> [ Audio Effect Rack Ablaton Device

&

O
©
)
@
®
i

7 [ Auto Filter Ablaton Device

v [ cut-0-Move L Ady 28.07.2006, 00:04

Lives Geréate-Browser.

Klicken Sie auf den Wahlschalter fir den Geréte-Browser, um Zugriff auf die integrierten
Gerate von Live zu erhalten. Sie werden feststellen, dass MIDI-Effekte, Audio-Effekte und
Instrumente jeweils ihren eigenen Ordner im Browser besitzen.

Der einfachste Weg, ein Gerat in eine Spur zu bekommen, besteht darin, es im Browser
doppelzuklicken. Dadurch wird eine neue Spur mit diesem Gerét erzeugt. Alternativ kdnnen
Sie eine bestehende Spur durch Anklicken selektieren, dann ein Geratim Browser selektieren
und dann driicken, um es in die selektierte Spur einzufligen.

Sie kénnen Gerate auch in Spuren oder in die Drop-Bereiche in der Session- und Arrange-
ment-Ansicht oder in die Spur-Ansicht ziehen. Ziehen Sie ein Sample in die Spur-Ansicht
einer MIDI-Spur, wird automatisch ein Simpler-Instrument mit diesem Sample erzeugt.
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Anmerkung: Wenn Sie mit den Standardeinstellungen ein externes Eingangssignal als Quelle
fr eine Spur in Live verwenden, muss der Schalter fiir die Aufnahmebereitschaft dieser Spur
im Mixer aktiviert werden, damit Sie das Eingangssignal durch die Gerétekette der Spur
abhoren konnen. Bei MIDI-Spuren wird dieser Schalter beim Einfligen eines Instruments
automatisch aktiviert.

M

J

]|
2 3
] ]
=
A B

Auf diese Weise wiirden Sie beispielsweise ein Live-Instrument durch die Effekte einer Spur
spielen oder mit einer MIDI-Tastatur ein Instrument in der Spur spielen. Beachten Sie, dass
Sie von dieser Konstellation ausgehend sehr einfach neue Clips fiir die weitere Verwendung
in Live aufnehmen kdnnen. Falls Sie das Abhdren anders gestalten méchten, finden Sie im
Abschnitt Uber das Monitoring ndhere Erlduterungen zu den Einstellmdglichkeiten.

Um ein weiteres Gerat in die Spur einzufligen, ziehen Sie es einfach dorthin oder dop-
pelklicken Sie seinen Namen, um es an die Geratekette anzuhdngen. Die Signale in einer
Geratekette wandern immer von links nach rechts.

Sie kénnen Audio-Effekte an jede Position innerhalb der Gerdtekette in einer Audio-Spur
ziehen, wobei Sie im Hinterkopf behalten sollten, dass die Reihenfolge der Effekte den
entstehenden Klang pragt. Entsprechendes gilt fir die Geratekette in einer MIDI-Spur.

Wenn Sie ein Instrument in die Gerétekette einer MIDI-Spur ziehen, sollten Sie bedenken,
dass die dem Instrument folgenden Signale (die rechts von ihm) Audiosignale sind, auf die
nur Audio-Effekte angewendet werden kénnen. Signale vor dem Instrument (links von ihm)
sind MIDI-Signale, auf die nur MIDI-Effekte angewendet werden kdnnen. Das bedeutet, dass
die Geréatekette einer MIDI-Spur alle drei Geratetypen enthalten kann: zuerst MIDI-Effekte,
dann ein Instrument und schlieBlich Audio-Effekte.

Der Schalter fir die
Aufnahmebereitschaft
von MIDI- und
Audio-Spuren
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Um ein Gerat aus der Kette zu entfernen, klicken Sie in seine Titelzeile und driicken dann
oder auf lhrer Rechnertastatur oder wahlen Loschen aus dem Bearbeiten-
Meni. Um die Reihenfolge der Gerdte zu dndern, ziehen Sie ein Gerét an seiner Titelleiste
und lassen es neben einem der anderen Gerate in der Spur-Ansicht wieder los. Geréte
kénnen auch vollsténdig in andere Spuren bewegt werden, indem man sie aus der Spur-
Ansicht in die Session- oder Arrangement-Ansicht zieht. Grundsétzlich kann man Gerate
einfligen, umsortieren und l6schen, ohne den Audiostrom zu unterbrechen.

.'c'a-;a‘r.-.':l ol - | » Operator
f) 4 G\ ] e
0 i " OF o

Gerate kénnen mit ihren Ein/Aus-Schaltern aktiviert oder deaktiviert werden. Das Ausschal-
ten eines Gerétes hat die gleiche Wirkung wie das vorlibergehende Ldschen des Gerates:
Das Signal bleibt unbearbeitet und das Gerat beansprucht keine Rechenleistung. Die Ge-
rate von Live erzeugen im Allgemeinen keine CPU-Last, wenn sie nicht aktiv sind. Nahere
Informationen dazu finden Sie im Abschnitt Gber das Thema CPU-Last.

Gerate in Lives Spuren besitzen Pegelanzeigen fir Eingang und Ausgang. Diese sind hilfreich
beim Auffinden problematischer Geréte in der Kette: Niedrige oder fehlende Signale werden
durch die Pegelanzeigen entlarvt, so dass die relevanten Gerate-Einstellungen angepasst

Die Geréte-Kete eines
MIDI-Spur mit allen drei
Geréte-Typen.

Der Ein/Aus-Schalter
von Geréten
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oder die Gerate deaktiviert oder entfernt werden kdnnen.

Utility s (R Beat Repeat Lo - | Auto Pan A )
= E
Gain
Interval  Offset Gri Variatior 472 kHz 6.08
/J C) Filter Amount Rale Phase Shape
1 Bal 416 \ /J r) O
Repeal Mix || Ins || Gate 100 % 112 180 0.00 %
Widih Chance Gale Piteh  Piteh Decay Valume Decay Offsel
100 % Hz O | [~
- A\ 7 Normal |  [IF Vo4 ] [
Phz-L| Phz-R 100 % BIE 151 0.00 % 0.0 dB 13.5 % 0.00

Zwischen den Gerédten kann es nicht zu Ubersteuerungen kommen, da es eine praktisch
unbegrenzte Ubersteuerungreserve gibt. Ubersteuerungen kénnen auftreten, wenn ein zu
hoch ausgesteuertes Signal an einen Physikalischen Ausgang geschickt oder in eine Sample-
Datei geschrieben wird.

Zusatzliche Informationen zu den Spur-Typen in Live finden Sie im Kapitel (iber die Ein-
und Ausgange und das Routing, wo es auch um den Einsatz der Return-Spuren und das
Verteilen des Signals eines einzelnen Effekts auf mehrere Spuren geht. Nachdem Sie tber
den Einsatz von Geraten in Live gelesen haben, kdnnte auch eine Beschéaftigung mit den
Clip-Hullkurven interessant sein, die einzelne Gerate-Parameter auf Clip-Basis modulieren
kénnen.

15.1.1 Preset-Speicher der Live-Geréte

Jedes Live-Gerat kann seine Einstellungen als Presets speichern und auch wieder laden. Die
Presets der Live-Instrumente und Effekte werden im Gerate-Browser verwaltet. Jedes Gerat
erscheint dort als ein Ordner, der gedffnet werden kann und die Presets des Geréts enthélt.

Die Pegelanzeigen
zwischen den Geréten in
einer Kette.
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Sie kdnnen Presets schnell mit der Rechnertastatur durchblattern und laden:
e Scrollen Sie auf und ab mit den Tasten und (¥).
o Offnen und schlieBen Sie Gerate-Ordner mit [« und ).
e Driicken Sie [Return), um ein Gerat oder Preset zu laden.

» Operator

Das Aktivieren des Hot-Swap-Schalters eines Geréts fiir die Presets koppelt den Browser
vorlibergehend an ein Gerat und zeigt dort die relevanten Presets dafir an. Durch diese
Kopplung von Gerat und Browser kdnnen Sie schnell durch die Presets navigieren, beliebige
davon vorhéren und laden. Sie kénnen sogar das aktuelle Gerat durch ein neues ersetzen,
indem Sie ein Preset des neuen Gerats im Browser anwahlen. Um die neutrale Standarde-
instellung fir ein Gerat zu laden, wahlen Sie den lUbergeordneten Ordner (den mit dem
Namen des Gerats) aus dem Gerate-Browser.

Die Verbindung zwischen dem Geré&te-Browser und dem Geréat wird unterbrochen wenn eine
andere Ansicht gewahlt oder der Hot-Swap-Schalter nochmal betatigt wird. Das Preset-Hot-
Swapping kann auBerdem durch Driicken von beendet werden.

Beachten Sie, dass das Importieren aus dem Browser zwar die empfohlene Methode ist,
dass Presets jedoch auch direkt aus dem Explorer (Windows) / Finder (Mac) in Live gezogen

Presets im
Gerate-Browser.

Der Hot-Swap-Schalter
flir Geréte-Presets.
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werden kdnnen.

Presets speichern

Sie kénnen eine beliebige Anzahl eigener Presets im Gerate-Browser erzeugen und sichern.

.T.L.J::I:II-I"’-.[_ - . e s '
e o WL : £

Klicken Sie auf den Preset-sichern-Taster, um die aktuellen Einstellungen eines Gerats (ggf.
inklusive eigenen Info-Texts) als ein neues Preset zu sichern. Der Browser wird gedffnet, wo
Sie durch Dricken von den von Live vorgeschlagenen Namen lbernehmen oder
selbst einen eintippen kénnen. Indem Sie die Titelleiste eines Gerats anfassen und an den
gewlinschten Ort im Browser ziehen, kénnen Sie Presets auch direkt in einen bestimmten
Ordner (zum Beispiel den des aktuellen Projekts) sichern.

Detaillierte Erlauterungen zu den Dingen, die im Browser getan werden kénnen, finden Sie
im Kapitel Verwalten von Dateien und Sets. Mehr lber das Speichern Projekt-bezogener
Presets erfahren Sie im entsprechenden Abschnitt.

Standard-Presets

Presets, die Sie in den Ordner Defaults der Live-Library sichern, werden anstelle von Lives
generischen Gerate-Einstellungen als Statndard-Einstellungen fir die Gerate geladen. Es
gibt auch Defaults-Ordner, die bestimmen, wie Live auf verschiedene Anwender-Aktionen
reagiert, etwa auf das Ziehen und Fallenlassen von Samples oder das Slicing. (Bitte beachten
Sie, dass das Slicing in Live LE nicht verfigbar ist.)

Der Taster zum Sichern
von Presets
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Um die aktuelle Einstellung eines Gerats als Standard-Preset zu sichern, 6ffnen Sie in der
Titelzeile eines Geratsdas @ (PC)/ (Ctl ] 6 (Mac) Kontextment und wahlen ,Als Standard-
Preset sichern.” Dies funktioniert bei allen Instrumenten, MIDI- und Audio-Effekten von Live
(einschlieBlich der verschiedenen Rack-Typen). Falls Sie flr ein bestimmtes Gerat bereits ein
Standard-Preset gesichert haben, fragt Live Sie, ob dieses Gberschrieben werden soll.

So bestimmen Sie, wie Live sich verhalt, wenn Sie ein Sample zu einem Drum Rack oder in
die Spur-Ansicht einer MIDI-Spur ziehen:

e Erzeugen Sie einen leeren Simpler
e Stellen Sie die Parameter wie gewlinscht ein

e Ziehen Sie das bearbeitete Gerat zum Ordner ,On Drum Rack” oder ,,On Track View”,
die unter Library/Defaults/Dropping Samples zu finden sind

15.2 Plug-Ins verwenden

Die Anzahl der Geréte, die Sie in Live verwenden kénnen, kann durch Plug-Ins vergréBert
werden. Live unterstltzt das VST-Plug-In-Format von Steinberg Media und das Audio-Unit-
Plug-In-Format (AU) von Apple (nur auf Mac OS X). Sie kénnen bis zu zwei VST/AU-Instru-
mente und bis zu zwei VST/AU-Effekte pro Set verwenden.

Das Arbeiten mit VST- und AU-Plug-Ins ist dem Arbeiten mit Live-Gerédten sehr &hnlich.
VST- und Audio-Unit-Instrumente kénnen nur in MIDI-Spuren eingesetzt werden; genau wie
Lives Instrumente empfangen sie MIDI und geben Audiosignale aus. Plug-In-Audio-Effekte

Der
Default-Presets-Ordner
in Lives Library.
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kénnen nur in Audio-Spuren oder hinter Instrumenten eingesetzt werden. Bitte schlagen Sie
im Abschnitt Uber das Verwenden der Live-Gerate zu grundlegenden Informationen Gber
den Umgang mit Geraten in Live nach.

w =y Bram @ Smartelectronix
= [ s(Mjexoscope Audio Unit

= [ GMedia
v D Novation
I= [ BassStation Audio Unit
= D Sonic Charge
v PoyvsT

[E] +decimate-x

Audio Units und VST-Plug-Ins werden mit Hilfe des Plug-In-Gerate-Browsers gesucht und
geladen, der Gber seinen Wahlschalter erreichbar ist. Plug-In-Instrumente kénnen im Browser
von Plug-In-Effekten unterschieden werden, da sie ein Tastatursymbol besitzen.

Die Such-Funktionalitdt des Browsers steht nur bei Audio-Units-Plug-Ins zur Verfligung, ge-
nau wie das Laden von Presets direkt aus Geraten der Spur-Ansicht mit Hilfe des Hot-Swap-
Schalters. In manchen Fallen werden die Werks-Preset fir Audio Units erst dann im Browser
sichtbar, wenn das Plug-In in einer Spur platziert und sein Browse-Schalter aktiviert wurde.

Anmerkung: Beim ersten Start von Live werden noch keine Plug-Ins im Plug-In-Browser sicht-
bar, da Sie Ihre Plug-In-Quellen zuerst , aktivieren” missen. Durch das Aktivieren teilen Sie
Live mit, welche Plug-Ins Sie benutzen wollen und wo auf der Festplatte sich diese befinden.
Informationen zum Aktivieren (und Deaktivieren) von Plug-In-Quellen folgen weiter unten in
diesem Kapitel in den Abschnitten tber den VST-Plug-In-Ordner und die Audio-Unit-Plug-
Ins.

Anmerkung fur , Intel-Mac”-Anwender: Intel-Macs kénnen keine VST- oder AU-Plug-Ins na-
tiv ausfiihren, die fiir die PowerPC-Plaftform programmiert wurden. Nur Plug-Ins des Typs
(Universal) oder (Intel) kdnnen in Live verwendet werden.

Wenn Sie ein Plug-In installieren oder deinstallieren wéhrend das Programm |duft, wird

Der Plug-In-Browser.
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Live die Anderungen erst beim nachsten Start erkennen und im Plug-In-Browser anzeigen.
Verwenden Sie den Re-Scan-Taster in den Dateien/Ordner-Voreinstellungen, um lhre Plug-
Ins wahrend der Laufzeit von Live erneut zu scannen, so dass neu installierte Plug-Ins gleich
im Browser verfligbar werden.

Sie kénnen Re-Scan auch verwenden, wenn Sie das Gefiihl haben, dass Ihre Plug-In-Daten-
bank irgendwie beschadigt wurde. Wenn Sie (PC)/ (Mac) beim Anklicken von
Re-Scan driicken, wird die Datenbank geléscht und es erfolgt ein erneutes Scannen aller
Plug-Ins.

15.2.1 Plug-Ins in der Spur-Ansicht

# BassStation

0O5C voice mode  osc 1 PWM source
[t | [ifo

osc 2 semi osc 2 PWM source  filter frequency Ifo = ffreq

manual o & A

1.49 59.27
mod attack

osc 1 waveform  osci pulse width osc 2 cents osc? pulse width  filter resenance

iy
24.90
mod decay

osc 2

.22 6.97

39.84
filter slopa

rm osc 2

&
64.75 1

osc 1 ol

63.75 1
osc 2 Hol mod env = ffreq mod sustain

A A &

62.75 116.06 15.44
suoll— ] -

Nachdem ein Plug-In aus dem Browser in eine Spur gezogen wurde, ist es in der Spur-
Ansicht sichtbar. Die Original-Plug-In-Oberfléche wird durch eine Live-Oberflache ersetzt,
die Ublicherweise alle Plug-In-Parameter ordentlich und vollstandig darstellt, es sei denn, es
sind schlicht zu viele oder sie sind nicht in Echtzeit veranderbar. Wenn das der Fall ist, kann
die Original-Oberflache des Plug-Ins in einem separaten Fenster gedffnet werden.

93.63

[none | [none = 61.26

) (& BassStation

O5C voice mode

osc 1 waveform

BeEn

Ein VST-Plug-In in der
Spur-Ansicht.

Der Taster zum
Ausklappen der
Plug-In-Parameter



KAPITEL 15. DAS ARBEITEN MIT INSTRUMENTEN UND EFFEKTEN 212

Sie konnen die Plug-In-Parameter anzeigen oder ausblenden, indem Sie den © Schalter in
der Titelzeile des Plug-Ins anklicken.

Das X-Y-Bedienelement kann verwendet werden um zwei Plug-In-Parameter gleichzeitig zu
steuern und ist deswegen besonders fur Live-Anwendungen niitzlich. Zwei beliebige Plug-
In-Parameter kénnen dem X/Y-Bedienelement mit Hilfe der darunter befindlichen Menis
zugewiesen werden.

Sobald ein Plug-In in einer Spur platziert wurde, kann es wie ein Live-Gerat benutzt werden:

¢ Sie kdnnen alle seine Parameter bearbeiten und es (nach Mal3gabe der Regeln fir Au-
dio-Effekte und -Instrumente) an andere Positionen der Gerate-Kette oder auf andere
Spuren ziehen.

e Sie kdnnen seinen Parametern MIDI-Controller zur Fernsteuerung zuweisen.
e Sie kénnen seine regelbaren Parameter mit Clip-Huillkurven modulieren.

e Sie konnen die Einzelein- und -ausgange entsprechender Plug-Ins als Quellen oder
Ziele beim Signal-Routing zwischen den Spuren verwenden. Nahere Informationen
hierzu finden Sie im Routing-Kapitel.

e Sie kdnnen eigenen Info-Text fir das Plug-In erzeugen.

Das Anzeigen der Plug-In-Oberfléchen in separaten Fenstern

0S5C voice mode

osc 1 waveform

BEEE

Durch Anklicken des Edit-Tasters links oben auf der Plug-In-Oberflaiche kann ein Fenster
gedffnet werden, in dem die grafische Oberflache des VST- oder Audio-Unit-Plug-Ins dar-
gestellt wird. Das Andern von Parametern in der grafischen Oberflache entspricht dem
Andern von Parametern in der Spur-Ansicht und umgekehrt.

Es gibt einige wichtige Voreinstellungen fir das Arbeiten mit Plug-In-Fenstern:

Der Edit-Taster eines
Plug-ins
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e Ist sie aktiviert, sorgt die Option Plug-In-Fenster automatisch 6ffnen beim Einfligen
eines Plug-Ins aus dem Browser in eine Spur dafir, dass das Fenster des Plug-Ins
automatisch gedffnet wird.

¢ Wenn die Mehrere-Plug-In-Fenster-Option in den Plug-In-Voreinstellungen aktiviert ist,
kénnen Sie eine beliebige Anzahl von Plug-In-Fenstern gleichzeitig 6ffnen. Auch wenn
diese Option ausgeschaltet ist, konnen Sie durch Driicken der (PC) /
(Mac)-Taste ein neues Fenster 6ffnen, ohne das vorherige gleichzeitig zu schlieBen.

e Durch Wahlen der Voreinstellung Plug-In-Fenster automatisch verbergen kénnen Sie
Live anweisen, nur die Plug-Ins der gerade selektierten Spur anzuzeigen.

Sie kénnen den Befehl Plug-In-Fenster verbergen aus dem Ansicht-Meni oder den Tasta-
turbefehl (strg (At J(P’ (PC)/ (& $ At ~JP) (Mac) aufrufen, um offene Plug-In-Fenster
wahlweise anzuzeigen oder zu verbergen. Beachten Sie, dass der Name der Spu, zu der das
Plug-In gehért, in der Titelzeile des Plug-Ins angezeigt wird.

Nur Mac: Das Floating-Editor-Fenster mancher VST-Plug-Ins empféngt keine Tastatureinga-
ben. Dies ist ein Implementierungsfehler in den betroffenen Plug-Ins selbst. Sollte es ndtig
sein, bei solchen Plug-Ins etwas in das Plug-In-Fenster einzutippen, zum Beispiel eine Seri-
ennummer oder einen Freischalt-Code, dann halten Sie beim Anklicken des Plug-In-
Edit-Tasters gedriickt. Das Editor-Fenster erscheint dann als ,normales” Programmfenster
und nicht als Floating-Fenster und empfangt lhre Tastatureingaben. Bitte beachten Sie, dass
diese Funktionalitdt nur zum Umschiffen besagter Einschrankung von solchen Plug-Ins ge-
dacht ist. Wir empfehlen, das Fenster nach dem Tippen zu schlieBen und es dann wieder
normal zu &ffnen, um mit den Parametern des Plug-Ins zu arbeiten.

15.2.2 Optionen fiir die Plug-In-Leistung

In den CPU-Voreinstellung findet sich eine Einstellméglichkeit fir die Plug-In-Puffergréfe,
um Plug-In-Latenz und -Leistung gegeneinander auszubalancieren. Sie konnen hier die An-
zahl der Samples wéhlen, die jeweils in einem Durchgang vom Plug-In bearbeitet werden.
Hohere Einstellungen kdénnen zu einem bemerkenswerten Leistungszuwachs fihren, erho-
hen aber auch die Latenz.

Wird die Einstellung ,Wie Audio-Buffer” gewahlt, bearbeitet das Plug-In die gleiche An-
zahl an Samples wie die Audio-Hardware des Rechners pro Millisekunde. Diese Einstellung
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bewirkt in der Regel, dass besonders mit DSP-Karten nur sehr wenige Aussetzer oder Per-
formance-Probleme auftreten.

Die GroBe des Audio-Hardware-Puffers (Anzahl der Samples, die pro Millisekunde berech-
net werden) kann mit dem BuffergroBe-Parameter in den Audio-Voreinstellungen gewahlt
werden.

15.3 VST-Plug-Ins

15.3.1 Der VST-Plug-In-Ordner

Wenn Sie Live zum ersten Mal starten, werden Sie lhre VST-Plug-In-Quellen zuerst ak-
tivieren mussen, bevor Sie mit den VST-Plug-Ins arbeiten kénnen. In Abhangigkeit lhrer
Rechnerplattform, werden Sie Live eventuell auch den Speicherort des VST-Plug-In-Ord-
ners mitteilen muissen, dessen Plug-Ins Sie verwenden wollen. Klicken Sie zum Aktivieren
lhrer Plug-In-Quellen den ,Activate”-Taster im Plug-In-Browser oder rufen Sie die Datei-
en/Ordner-Voreinstellungen durch Driicken von (Strg ], ] (PC)/ (& %[, ) (Mac) auf.

Active Sources
Re-Scan Plug-ins

Use VST Plug-In System Folders

Use VST Plug-in Custom Folder o]

VST Plug-In Custom Folder ( Browse |
Mot Set

Unter Windows gehen Sie wie folgt vor:

1. Verwenden Sie den Eintrag flr den eigenen VST-Plug-In-Ordner, um Live den
Speicherort lhrer VST-Plug-Ins mitzuteilen: Klicken Sie auf den Browse-Taster, um
eine Dateiauswahlbox zu &ffnen, mit der Sie den gewtlinschten Ordner lokalisie-
ren und auswéhlen kénnen.

2. Nachdem Sie einen eigenen VST-Ordner ausgewahlt und Live diesen gescannt
hat, wird der Pfad angezeigt. Beachten Sie, dass Live unter Windows unter Um-
sténden ohne die Notwendigkeit zu Browsen einen Pfad in der Registry gefunden

Das Wahlen der
VST-Plug-In-Quellen fir
Windows.
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hat.

3. Vergewissern Sie sich, dass die Option zum Verwenden des eigenen VST-Plug-In-
Ordners auf ,On" gestellt ist, damit Ihr ausgewahlter Ordner als aktive Quelle fir
VST-Plug-Ins in Live zur Verfligung steht. Beachten Sie, dass Sie sich entscheiden
konnen lhre VST-Plug-Ins nicht in Live zu benutzen, indem Sie die Option zum
Verwenden des eigenen VST-Plug-In-Ordners deaktivieren.

Active Sources
Re-Scan Plug-ins

Use Audio Units

Use VST Plug-In System Folders

Use VST Plug-in Custom Folder

VST Plug-in Custom Folder
Mol Set

Fir das Wahlen der VST-Plug-In-Quellen unter Mac OS X gehen Sie wie folgt vor:

1. lhre VST-Plug-Ins werden normalerweise im folgenden Ordner lhrer Gbergeord-
neten und lokalen Verzeichnisstruktur abgelegt: /Library/Audio/Plug-Ins/VST. Mit
der Option zum Verwenden der VST-Plug-Ins aus Systemordnern kénnen Sie die
Nutzung dieser Plug-Ins in Live wahlweise aktivieren oder deaktivieren.

2. Sie haben méglicherweise einen alternativen Ordner fiir VST-Plug-Ins (vielleicht
fur solche, die Sie nur in Live verwenden). Die VST-Plug-Ins in diesem Ordner
kdnnen Sie zusatzlich zu oder statt denen in den System-Ordnern verwenden.
Um Live den Speicherort dieses Ordners mitzuteilen, klicken Sie auf den Browse-
Taster neben dem Eintrag fir den eigenen VST-Plug-In-Ordner und wahlen mit
der erscheinenden Dateiauswahlbox den gewlinschten Ordner aus.

3. Beachten Sie, dass Sie sich entscheiden kénnen lhre VST-Plug-Ins nicht in Live
zu benutzen, indem Sie die Option zum Verwenden des eigenen VST-Plug-In-
Ordners deaktivieren.

Nachdem Sie diese Plug-In-Einstellungen vorgenommen haben, zeigt der Plug-In-Browser
alle in den gewahlten VST-Plug-In Ordnern (und eventuellen Unterordnern) gefundenen
Plug-Ins an.

Das Wé&hlen der
VST-Plug-In-Quellen
unter Mac OS X.
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Es ist auch moglich, VST-Plug-Ins zu verwenden, die in unterschiedlichen Ordnern auf Ih-
rem Rechner abgelegt sind. Um das zu tun, erzeugen Sie in Mac OS oder Windows Alias
(Verknlipfungen) von den Ordnern mit den zuséatzlichen VST-Plug-Ins und legen diese in
den eigenen VST-Plug-In-Ordner (oder in den System-Ordner fir VST-Plug-Ins unter Mac
OS X), der in Lives Dateien/Ordner-Voreinstellungen ausgewahlt ist. Ein Alias kann auch
auf andere Partitionen oder Festplatten lhres Rechners verweisen. Live wird den gewahlten
VST-Plug-In-Ordner ebenso wie alle darin enthaltene Alias-Ordner nach Plug-Ins scannen.

Manche VST-Plug-Ins sind fehlerhaft oder inkompatibel mit Live. Wahrend des Scanning-
Vorgangs werden sie das Programm vielleicht zum Absturz bringen. Beim Neustarten von
Live erscheint dann eine Dialogbox, um Sie darlber zu informieren, welches Plug-In das
Problem verursacht hat. Je nachdem, welches Ergebnis Live Scanning-Vorgang erbracht
hat, kénnen Sie das Plug-In erneut scannen oder von der Verwendung auszuschlieBen.
Wenn Sie sich flr ein nochmaliges Scannen entscheiden und das Plug-In Live noch mal zum
Abstlrzen bringt, wird es automatisch von der Verwendung im Programm ausgeschlossen.
Das bedeutet, dass es nicht im Plug-In-Browser erscheint und erst nach einer erneuten
Installation auch erneut gescannt wird.

15.3.2 VST-Programme und -Banke

Jede VST-Plug-In-Instanz ,besitzt” eine Bank mit Programmen. Ein Programm enthélt alle
Werte fur die Einstellung aller Plug-In-Bedienelemente.

» (~ +decimare-x

i (Ede cimale 7|

Verwenden Sie das Flip-Meni unterhalb der Titelzeile, um ein Programm aus der Bank aus-
zuwahlen. Die Anzahl von Programmen in einer Bank ist festgelegt. Sie arbeiten immer ,,in"”
dem gerade gewiahlten Programm, deswegen werden alle Anderungen an den Bedienele-
menten des Plug-Ins Teil des gewahlten Programmes.

Beachten Sie bitte, dass sich VST-Presets von Live-Gerate-Presets unterscheiden: Wahrend
die Presets der Live-Effekte flr alle Instanzen und Live-Sets zur Verfiigung stehen, ,gehdren”
die VST-Programme zur spezifischen Instanz des VST-Plug-Ins.

Das
Programm-Flip-Menti
eines VST-Plug-Ins.
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» F +decimale-x
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Um das aktuelle Programm umzubenennen, selektieren Sie das Flip-Menl zur Auswahl der
Programme und wahlen den Befehl ,Plug-In-Preset umbenennen” aus dem Bearbeiten-
Mend. Tippen Sie dann einen neuen Namen ein und bestatigen Sie mit der Taste Return].

B F +decimate-x

VST-Programme und -Bénke kénnen als Dateien importiert werden. Wenn Sie den Taster
zum Laden eines VST-Programms anklicken, erscheint eine Dateiauswahlbox, in der Sie die
gewlinschte Datei lokalisieren kénnen.

nur Windows: Bitte wahlen Sie aus dem Dateityp-Mend, ob Sie VST-Programm-Dateien oder
VST-Bank-Dateien laden wollen.

Um das aktuelle Programm als Datei zu sichern, klicken Sie den Taster zum Sichern des VST-
Programms/der Bank an. Es erscheint eine Dateiauswahlbox; wahlen Sie darin ,VST-Pro-
gramm” aus dem Format-Meni (Macintosh) / aus dem Dateityp-Meni (Windows). Wahlen
Sie dann den gewinschten Ordner und Namen. Um eine ganze Bank zu sichern, verfahren
Sie genauso, wéhlen aber ,VST-Bank” als Dateiyp/format.

15.4 Audio-Unit-Plug-Ins

Audio-Unit-Plug-Ins stehen nur unter Mac OS X zur Verfligung. Sie verhalten sich in fast
jeder Hinsicht wie VST-Plug-ins.

Das Umbenennen eines
VST-Plug-In-Programms.

Die Taster zum Laden
eines
VST-Programms/einer
Bank (links) und zum
Sichern (rechts).
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Beim ersten Start von Live sind noch keine Audio-Unit-Plug-Ins im Plug-In-Browser sichtbar.
Um lhre Audio Units als Plug-In-Quelle zu aktivieren, klicken Sie bitte auf den ,Activate”-
Taster im Plug-In-Browser, oder rufen Sie mit (Strg ][, ] (PC) / (&%) ] (Mac) die Datei-
en/Ordner-Voreinstellungen auf. Dort finden Sie den Bereich , Aktive Quellen”. Das Ein-
schalten der Option zum Verwenden von Audio Units aktiviert die Audio-Unit-Plug-Ins und
|&sst sie in Lives Plug-In-Browser sichtbar werden.

Beachten Sie, dass Sie diese Option spéater auch deaktivieren kénnen, falls Sie keine Audio
Units verwenden wollen.

Active Sources

Re-Scan Plug-ins

i Use Audio Units [on ]

Audio-Unit-Plug-Ins haben manchmal eine Funktion, die das Auswahlen unterschiedlicher
Betriebsarten fiir das Plug-In gestattet. So kénnen Sie beispielsweise bei einem Hall-Plug-In
unter unterschiedlichen Qualitatsstufen fir die Hallerzeugung wéhlen. Das Wahlmen fir
solche Einstellungen steht nur auf der Original-Plug-In-Oberflache zur Verfigung, auf die
Sie durch Anklicken des Plug-In-Edit-Tasters Zugriff erhalten.

Ein Audio-Unit-Plug-In.

Aktivieren der
Audio-Unit-Plug-Ins.
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Pattern

Play Stop

Audio Units besitzen Presets, die genau wie die der Live-Effekte gehandhabt werden. Man-
che AU-Presets kdnnen jedoch nicht an andere Positionen im Browser gezogen werden, da
sie ,read-only” sind und nur gelesen werden kdnnen.

Audio-Unit-Presets haben die Dateinamensendung .aupreset und werden im folgenden
Verzeichnis unter dem Namen ihres Herstellers abgespeichert:

[Home]/Library/Audio/Presets/[Hersteller-Name]/[Plug-In-Name]

15.5 Latenzkompensation

Live kompensiert automatisch Verzégerungen, die durch Live- und Plug-In-Instrumente und
-Effekte entstehen, einschlieBlich solcher von Geraten in Return-Spuren. Solche Verzégerun-
gen (Latenzen) entstehen durch die Dauer, die ein Geréat braucht, um eine Eingangssignal zu
bearbeiten und das Ergebnis wieder auszugeben. Der Kompensations-Algorithmus halt alle
Spuren von Live synchron, unabhéngig davon, was die Gerdte darin machen. Gleichzeitig
minimiert er die Verzdgerung zwischen den Aktionen des Anwenders und dem héorbaren
Ergebnis.

Die Latenzkompensation fiir Geréate ist standardmaBig an und muss im Normalfall in keiner
Weise justiert werden. Live-Sets, die mit Version 4 oder einer friiheren von Live erzeugt
wurden, werden jedoch mit deaktivierter Latenzkompensation ge&ffnet. Um die Latenzkom-
pensation manuell einzuschalten (oder auszuschalten) verwenden Sie die Option ,Latenz-
kompensation” im Optionen-Men(i.

Ungewdhnlich hohe individuelle Spur-Delays oder von Plug-Ins gemeldete Latenzen kon-
nen eine wahrnehmbare Schwerfélligkeit der Software bewirken. Wenn Sie Latenz-bedingte
Probleme beim Aufnehmen oder Spielen von Instrumenten haben, werden Sie die Latenz-
kompensation fiir Gerate voriibergehend deaktivieren wollen, obwohl dies im Normalfall

Das Offnen eines Audio-
Unit-Plug-In-Fensters.
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nicht empfehlenswert ist. In solchen Fallen kann es auch nitzlich sein, die Spur-Delays
manuell zu justieren.

Beachten Sie, dass die Latenzkompensation in Abhédngigkeit der Spur- und Gerate-Anzahl
die CPU-Last erhéhen kann.
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Kapitel 16

Instrumenten-, Drum- und
Effekt-Racks

Ein Rack ist ein flexibles Werkzeug, um mit Effekten, Plug-Ins und Instrumenten in der Ge-
ratekette einer Spur zu arbeiten. Racks kdnnen verwendet werden, um komplexe Signalbe-
arbeitungen, dynamische Performance-Instrumente, gelayerte Synthesizerkldnge und mehr
aufzubauen. Gleichzeitig machen Racks die Gerateketten besser zu handhaben, da sie die
wichtigsten Bedienelemente zusammenfihren kénnen. Wahrend Racks besonders die Kom-
bination mehrerer Gerate vereinfachen, kénnen sie jedoch sogar die Moglichkeiten einzelner
Gerate erweitern, indem Sie fiir solche das Definieren neuer Parameter-Zusammenhénge
erlauben.

Racks erweitern deutlich das mit Live 5 eingefiihrte Konzept der Geréte-Gruppen. Die Geré-
te-Gruppen aus Live-Sets von Live 5 werden von Live LE automatisch in Racks umgewandelt.
Beachten Sie, dass diese Live-Sets, sobald sie einmal gesichert wurden, nicht mehr in dlteren
Versionen von Live geéffnet werden kénnen.

Bitte beachten Sie, dass Racks in Live LE nicht bearbeitet werden kénnen. Sie kénnen in
der Vollversion von Live erzeugte Racks verwenden, haben aber nur Zugriff auf einige der
Parameter. Um mehr dariber zu erfahren, wie Racks intern funktionieren, laden Sie bitte die
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vollstindige Ableton-Referenzanleitung von der Ableton-Webseite!.

16.1 Racks - ein Uberblick

16.1.1 Signalfluss und parallele Gerateketten

() Instant Remix Map Mode | @) @) () Gare @ @ (D) Dynamic Tube @m
@ | cnain || Macro 2 | Macro3 | Macro4 | [Amg] Gham Ew | T"esn LN S
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In jeder Spur von Live werden Geréte seriell in Gerdteketten verbunden, wo das Signal von
einem Geréat zum nachsten gereicht wird, von links nach rechts. StandardméBig zeigt die
Spur-Ansicht nur eine einzelne Geratekette an, aber es gibt keine Beschrankung hinsichtlich
der gleichzeitig in einer Spur nutzbaren Ketten.

Racks erlauben es (unter anderem), zusétzliche Gerateketten in eine Spur einzufligen. Besitzt
eine Spur mehrere Gerateketten, so arbeiten diese parallel: In Instrumenten- und Effekt-
Racks erhalt jede Geratekette das gleiche Eingangssignal zur gleichen Zeit, bearbeitet dieses
dann aber seriell durch ihre eigenen Gerate. Der Ausgang all dieser parallelen Gerateketten
wird zusammengemischt und bildet das Ausgangssignal des Racks.

Drum-Racks erlauben ebenfalls das gleichzeitige Verwenden mehrerer Ketten, aber diese
bearbeiten das Eingangssignal etwas anders: Statt alle das gleiche Signal zu erhalten, emp-
fangen die einzelnen Ketten im Drum-Rack jeweils nur das Signal einer einzelnen wéhlbaren
MIDI-Note.

Sie kénnen sich den gesamten Inhalt eines jeden Racks als einzelnes Gerét vorstellen. Das
bedeutet, dass das Einfligen eines neuen Racks an einer beliebigen Stelle einer Geréte-
kette sich nicht von dem Einfligen eines anderen Gerats unterscheidet und dass ein Rack

1 http://www.ableton.com/downloads

Das Innere eines
Audio-Effekt-Racks (wie
es in der Vollversion von
Live verfigbar ist).
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beliebig viele andere Racks enthalten kann. Werden in der Geratekette einer Spur nach
einem Rack weitere Geréte eingefligt, so wird der Ausgang des Racks ganz normal an diese
weitergeleitet.

16.1.2 Makro-Regler

() Audio Effect Rack @m

® | skiver || Siosh Fizz Zip

33 18 30 13
Crrife: Cough Wompa Spin

GIOAIOIO

107 92

Eine besondere Eigenschaft der Racks sind ihre Makro-Regler.

Die Makro-Regler sind eine Anordnung von acht Reglern, von denen jeder eine beliebi-
ge Anzahl von Parametern beliebiger Gerate im Rack steuern kann. Wie Sie diese Regler
verwenden, liegt natirlich an lhnen — Sie kdnnen damit einfach wichtige Gerate-Parame-
ter zugénglicher machen, exotische Multi-Parameter-Morphs fir Rhythmus und Klangfarbe
gestalten oder einen Mega-Synthesizer konstruieren und hinter einer selbstdefinierten Ober-
flache verbergen.

Die gréBtmoglichen Ausdrucksméglichkeiten erhalten Sie, wenn Sie die Makro-Regler mit
einer externen MIDI-Bedienoberflache fernsteuern.

16.2 Drum-Racks

Wir haben bereits liber Drum-Racks gesprochen, und die meisten ihrer Funktionen ent-
sprechen denen der Instrumenten- und Effekt-Racks. Drum-Racks haben jedoch ein etwas

Die Makro-Regler.
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anderes Aussehen, einige besondere Parameter sowie ein besonderes Verhalten, das fir
die Erstellung von Drumkits optimiert ist.

16.2.1 Pad-Ansicht

(@ Drum Rack ¥
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Die Pad-Ansicht gibt es nur bei Drum-Racks. Sie bietet eine einfache Méglichkeit, Samples
und Gerate zuzuweisen und zu manipulieren. Jedes Pad reprasentiert eine der 128 verfligba-
ren MIDI-Noten. Die Pad-Ubersicht rechts dient zum Verschieben des sichtbaren Ausschnitts
in Oktavschritten; dies kann entweder durch Verschieben des Rahmchens oder mithilfe der
Tasten und (4] lhrer Rechnertastatur erfolgen. Halten Sie die Taste (PC)/

(Mac), um den Ausschnitt um einzelne Reihen statt Oktaven zu verschieben.

Die innere Struktur eines Racks kann mitunter kompliziert werden. Die Pad-Ansicht erleichtert
die Arbeit, da sie lhren Fokus auf die oberste Ebene lenkt: die der Noten und Klange. Es ist
wichtig zu verinnerlichen, dass ein Pad eher eine Note reprasentiert als eine Kette. Genauer:
Es reprasentiert alle Ketten, die seine Note empfangen kdnnen, unabhangig davon, wie tief
diese sich im Rack befinden. Was Sie mit einem einzelnen Pad steuern kdnnen, hdngt davon
ab, wie viele Ketten es représentiert:

e Ein leeres Pad zeigt nur die Note an, die es triggern wird. Wenn Sie die Maus dar-
Uber platzieren, zeigt die Statuszeile diese Note sowie das durch den GM-Standard
vorgeschlagene Instrument an.

Pad-Ansicht (wie sie in
der Vollversion von Live
zu sehen ist).
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e Ein Pad das nur eine Kette triggert, zeigt den Namen dieser Kette an. In diesem Fall
erlaubt Ihnen das Pad einen einfachen Zugriff auf zahlreiche Bedienelemente, die nor-
malerweise tiefer im Rack erreicht werden, etwa fiir Stummschaltung, Solo, Vorhéren
und Hot-Swap. Sie kénnen die Kette lber das Pad auch |6schen oder umbenennen.

e Ein Pad das mehrere Ketten triggert, hat den Namen ,Multi”. Seine Mute-, Solo- und
Vorhér-Schalter betreffen alle seiner Ketten. Hot-Swappen und Umbenennen sind bei
einem Multi-Pad deaktiviert, aber Sie kdnnen alle seine Ketten gleichzeitig [6schen.

Die Pad-Ansicht ist eine nitzliche Performance-Schnittstelle — besonders dann, wenn sie mit
einer Hardware getriggert wird, die mit Pads ausgestattet ist. Besitzen Sie einen Pad-Con-
troller, der zu den von Ableton nativ unterstltzten Hardware-Comntrollern gehért, wahlen
Sie diesen einfach als Controller-Hardware auf der MIDI/Sync-Seite von Lives Voreinstellun-
gen aus. Haben Sie ein Drum-Rack auf einer Spur die MIDI empfangt, wird Ihr Pad-Controller
dann immer die Pads triggern, die auf dem Bildschirm zu sehen sind. Scrollen Sie mit dem
Rahmchen in der Pad-Ubersicht zu einer anderen Pad-Auswahl, wird |hr Pad-Controller au-
tomatisch diesen zugewiesen.

16.3 Mischen mit Racks

Jedes Instrumenten- oder Drum-Rack das mehr als eine Kette enthalt, erlubt ein Mischen
neben den anderen Spuren im Mixer der Session-Ansicht. Eine Spur mit einem solchen Rack
besitzt einen Ausklapp-Schalter © button in ihrer Titelzeile, die den Mixer des Racks ein-
oder ausblendet. Dies macht es einfach, die Hierarchie lhres Racks zu Uberblicken — oder
sie einfach auszublenden, wenn Sie nur mit der Mischung arbeiten wollen.
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Ketten sehen im Mixer der Session-Ansicht ahnlich wie Spuren aus, sie besitzen aber keine
Clip-Slots. Dariiber hinaus bietet das Einblenden des Eingdnge/Ausgénge-Bereichs im Mixer
bei ihnen einige zusatzliche Bearbeitungsmdaglichkeiten:

2. Eingédnge/Ausgénge-Bedienelemente. Der MIDI-In-Note-Parameter wéahlt die MIDI-No-
te, auf die die Drum-Kette reagieren soll. Die Liste zeigt die Notennamen, die MIDI-Noten-
nummern sowie die Standard-GM-Belegung an. Der MIDI-Out-Note-Parameter wahlt die
Note, die an die Gerate der Kette ausgegeben wird. Das Choke-Meniu wéahlt eine von 16
moglichen Stummschaltungs-Gruppen. Ketten, die der gleichen Stummschaltungs-Gruppe
zugewiesen sind, schneiden einander beim Triggern ab. Dies ist zum Beispiel niitzlich, um
eine offene Hihat durch das Triggern einer geschlossenen zum Verstummen zu bringen. Ist
fir MIDI-In-Note ,All" gewahlt, sind der MIDI-Out-Note-Parameter und das Choke-Men(
inaktiv — in diesem Fall leitet die Kette einfach die empfangenen Noten an ihre Geréte
weiter. Der kleine Vorhor-Taster links neben diesen Parametern schickt eine Note an die
Kette und macht es so einfach, lhre Zuweisung auch ohne ein MIDI-Geré&t zu testen. - In

Das Mischen von
Rack-Ketten in der
Session-Ansicht.
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der Vollversion von Live kdnnen Drum-Racks mit bis zu sechs Return-Ketten erstellt werden.
Besitzt |hr Rack solche Ketten, kdnnen Sie im MenlU Audio To der Return-Ketten im Mixer
wahlen, ob der Ausgang einer Kette an den Hauptausgang des Racks oder direkt an die
Return-Spuren des Sets geleitet werden soll. In Drum-Racks die in anderen Drum-Racks ein-
gebettet sind, kdnnen sowohl Drum- als auch Return-Ketten ,nach oben” zu den Returns
des sie einbettenden Drum-Racks geleitet werden.

Bitte beachten Sie, dass diese Funktionen nur einen Bruchteil der Bearbeitungsmaoglichkei-
ten darstellen, die in der Vollversion von Live fir Racks zur Verfligung stehen.
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Kapitel 17

Automation und das Bearbeiten
der Automations-Hullkurven

Wenn Sie mit Lives Mixer und Geréten arbeiten, werden Sie oft das Bewegen der Be-
dienelemente als Teil der Musik aufzeichnen wollen. Diese Mdglichkeit wird als Automation
bezeichnet; ein Bedienelement, dessen Werte sich im Songablauf dndern, ist automatisiert.
Praktisch alle Mixer- und Gerdteparameter in Live kénnen automatisiert werden, auch das
Song-Tempo.

17.1 Automationen aufzeichnen

Das Erzeugen von Automationen ist einfach: Alle Anderungen an den Bedienelementen,
die bei aktiviertem Aufnahmeschalter im Transportbereich bewegt werden, werden aufge-
zeichnet. Zeichnen Sie zur Probe doch mal das Bewegen eines Reglers auf, zum Beispiel
eines Lautstarke-Faders im Mixer. Spielen Sie die Aufnahme danach ab, um die Wirkung
der Automation zu sehen und zu horen. Sie werden feststellen, dass eine kleine LED im
Fader erscheint. Sie zeigt an, dass das Bedienelement automatisiert ist. Probieren Sie auch
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eine Automation fir den Panorama-Regler und den Spur-Schalter aufzuzeichnen; auch bei
diesen Bedienelementen erscheinen in ihren oberen linken Ecken ihre Automations-LEDs.
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17.2 Automation lIéschen

Um Automationsdaten zu I6schen, wahlen Sie aus dem Kontextmenli & (PC) / )
(Mac) des automatisierten Parameters den Befehl Automation 16schen. Die Automations-
LED verschwindet und der Wert des Parameters bleibt Gber die Dauer des gesamten Songs
konstant. Sie kédnnen eine Automation auch durch das Bearbeiten der Automations-Hullkur-
ve |6schen.

17.3 Das Uberschreiben einer Automation

In der Praxis werden Sie oft neue Automationen fir ein Bedienelement ausprobieren wol-
len, ohne bestehende Automationsdaten zu |6schen. Nun, in einer Welt mit unbegrenztem
Widerrufsrecht ist nichts fur die Ewigkeit. Es ist aber auch sehr einfach, die Automation eines
Bedienelements voriibergehend auBer Kraft zu setzen, um das Uberschreiben existierender
Daten zu vermeiden: Wenn Sie den Wert eines Bedienelements dndern, ohne im Aufnah-
me-Modus zu sein, geht die Automations-LED aus, um anzuzeigen, dass die Automation
inaktiv ist. Jede Automation kann also durch ein manuelles Betétigen des Bedienelements
Uberschrieben werden.

b 1 1 1|08 |'J'..'H. 1 Bar &

Der Lautstarke- und der
Panorama-Regler sowie
der Spur-Schalter
wurden automatisiert

Der ,,Zurtick zum
Arrangement”-Taster
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Wenn bei einem oder mehreren Bedienelementen die Automation inaktiv ist, leuchtet im
Transportbereich der ,,Gehe zum Arrangement”-Taster rot auf. Dieser Taster erfiillt zwei
Funktionen:

1. er erinnert Sie daran, dass der aktuelle Zustand der Bedienelemente von dem
im Arrangement gespeicherten abweicht;

2. Sie kdnnen ihn anklicken, um alle Automationen wieder zu aktivieren und dadurch
zu dem ,auf Band” gespeicherten Zustand zuriickzukehren.

17.4 Automation einzeichnen und bearbeiten

In der Arrangement-Ansicht kdnnen die Automationsverlaufe als Hillkurven mit Stitzpunk-
ten dargestellt und bearbeitet werden.
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1. Um die Hdllkurven einer Spur zu sehen, ,entfalten” Sie die Spur durch einen
Klick auf den @ Schalter neben dem Spurnamen.

2. Wenn Sie ein Mixer-Bedienelement einer Spur anklicken, wird seine Automati-
onskurve auf der Clip-Spur angezeigt.
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3. Hullkurven werden der Darstellung der Audiowellenform beziehungsweise MIDI-
Noten lberlagert dargestellt. Die vertikale Achse einer Hillkurve reprasentiert
den Wert des Bedienelements und die horizontale Achse die Zeit. Bei Ein/Aus-
oder Umschaltern existiert kein kontinuierlicher Wertebereich.

4. Im Auswahlmend fir die Automation kénnen Sie entweder den Spur-Mixer, eines
der Gerate auf der Spur oder den Eintrag , Keine” wahlen, um alle Hullkurven
auszublenden. Das Meni bietet Ihnen durch kleine LEDs neben ihren Namen
auch einen Uberblick dariiber an, welche Gerite bereits Automationen besitzen.
Sie kénnen sich den Uberblick noch erleichtern, indem Sie die Option ,Zeige
nur automatisierte Parameter” unten im MenU aktivieren.

5. Das untere der beiden Mendis erlaubt lhnen das Auswahlen eines Parameters des
im oberen Menl ausgewéhlten Gerats fur die Automation. Die Namen bereits
automatisierter Parameter besitzen eine LED.

Wird eine Hillkurve auf einer Spur ausgewahlt, erscheinen verschiedene Bedienelemente:

6. Der Taster @ bewegt die Hiillkurve in eine eigene Automations-Spur unterhalb
der Clips. Sie kénnen dann aus dem Menl einen weiteren automatisierbaren
Parameter auswéhlen, um ihn gleichzeitig zu sehen. Ist im Men( fir die automa-
tisierbaren Parameter ,Keine” ausgewahlt, wird dieser Taster ausgeblendet.

7. Der Taster @ blendet die jeweilige Automations-Spur aus. Beachten Sie, dass
dieses Ausblenden die Automations-Hullkurve nicht deaktiviert.

8. Wurden eine oder mehrere Automations-Spuren fir eine Spur angelegt, kén-
nen diese mit dem zusatzlichen Taster @ unten in der Titelzeile der Spur alle
gemeinsam ein- oder ausgeblendet werden.

Das  (PC)/ 8 (Mac) Kontextmeni auf einem Spurnamen oder dem Titelfeld einer
Automations-Spur enthalt zusatzliche Optionen flr die Darstellung der Hiillkurven. Es enthélt
auch Befehle, um alle Automations-Hdllkurven der Spur oder die einzelner Gerate davon zu
|6schen.
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17.4.1 Hiillkurven zeichnen

Wenn der Zeichen-Modus aktiviert ist, kdnnen Sie durch Klicken und Ziehen eine Hillkurve
.zeichnen”.

L 1 1 1(p|W|®|0OVR | =% | 1Bar

Um den Zeichen-Modus zu aktivieren/deaktivieren wahlen Sie die ,, Zeichen-Modus”-Option
aus dem Optionen-Mendi, klicken auf den Draw-Modus-Schalter im Transportbereich oder

driicken Sie (PC)/ (Mac).

Das Zeichnen erzeugt Schritte in der Breite des sichtbaren Rasters, das Sie mit einigen
griffigen Tastaturbefehlen dndern kénnen. Um véllig frei zu zeichnen, kénnen Sie das Raster
mittels Am Raster einrasten im Optionen-MenU oder mit dem Tastaturbefehl (Strg (4] (PC)
/ (& 4] (Mac) deaktivieren. Um bei aktiviertem Raster temporér frei zu zeichen, halten
Sie die Taste (PC)/ (At ~= (Mac) beim Zeichnen gedriickt.

17.4.2 Stiitzpunkte bearbeiten

Mit deaktiviertem Zeichen-Modus sieht die Hillkurve anders aus und arbeitet auch anders.
Die Linien-Segmente und die Stiitzpunkte werden dann zu beweglichen Objekten, die mit
der Maus verschoben werden kénnen. Das Klicken und Ziehen auf dem Hintergrund der
Hullkurve definiert eine Selektion. Folgende Bearbeitungsmdglichkeiten stehen zur Verfu-

gung:
e Doppelklicken Sie an der gewlnschten Position auf ein Liniensegment, um dort einen
neuen Stlitzpunkt zu erzeugen.

Der Schalter fiir den
Zeichen-Modus.

Zeichnen einer Hillkurve
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e Doppelklicken Sie auf einen Stiitzpunkt, um ihn zu 6schen.

e Klicken Sie auf einen Stiitzpunkt und ziehen Sie ihn an die gewiinschte Position. Wenn
der Stlitzpunkt Teil einer Selektion ist, werden alle anderen Stiitzpunkte in der Selektion
der Bewegung folgen.

! Ziehen Sie einen
Stiitzpunkt einer
- Selektion, um alle
! Stiitzpunkte der
| Selektion zu
verschieben.

Solange Sie dabei nicht gedriickt halten, wird die Bewegung durch benachbar-
te Stlitzpunkte beschrankt. Mit gedriickter Shift-Taste werden vorhandene Stiitzpunkte
beim Uberstreichen geldscht. Durch Driicken von (Strg | (PC)/ (& %) (Mac) kénnen
Sie beim Bewegen von Stiitzpunkten auf eine feinere Auflésung umschalten.

e Durch Anklicken und Ziehen kénnen Sie ein Liniensegment vertikal bewegen, ohne die
horizontale Position der Stlitzpunkte dabei zu beeinflussen. Wenn das Liniensegment
Teil der aktuellen Selektion ist, wird der gesamte selektierte Abschnitt der Hiillkurve
vertikal bewegt. Um sicherzustellen, dass nur der selektierte Abschnitt bewegt wird,
flgt Live Stiitzpunkte an den Réndern der Selektion ein.

Durch Ziehen mit der
Maus kann ein
Liniensegment der
Hdllkurve vertikal
bewegt werden.

17.4.3 Hiillkurven verriegeln

Beim Verschieben von Clips verschiebt Live lblicherweise auch alle Automationsdaten mit
dem Clip. Gelegentlich werden Sie die Automationsdaten jedoch lieber an der Song-Positi-
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on belassen wollen, statt sie mit dem Clip zu bewegen. Genau das ermdglicht der Schalter
der Arrangement-Ansicht zum Verriegeln der Hullkurven.

Sie kénnen Hullkurven wahlweise auch tiber das Optionen-Men fixieren.

e=
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17.4.4 Die Befehle im Bearbeiten-Menii

In Abhangigkeit davon, ob Sie etwas in der Clip-Spur oder in ihren Automations-Spuren
selektiert haben, arbeiten die Befehle im Bearbeiten-Menu unterschiedlich.

Um Automationsdaten einer Spur unabhédngig vom zugehdrigen Clip zu kopieren, auszu-
schneiden oder zu I6schen, stellen Sie bitte sicher, dass der gewlinschte Parameter in einer
eigenen Automations-Spur angezeigt wird. Alle Bearbeiten-Befehle, die auf eine Auswahl
innerhalb einer Automations-Spur angewendet werden, betreffen nur diese Hillkurve. Der
Clip selbst bleibt unangetastet. Sie kénnen auch mit den Hdllkurven in mehreren Automati-
ons-Spuren gleichzeitig arbeiten.

Wnn Sie mochten, dass lhre Bearbeitungen den Clip und alle seiner Automations-Hdllkurven
betreffen, dann wenden Sie die Bearbeitungsbefehle auf eine Auswahl innerhalb der Clip-
Spur an.

Beachten Sie, dass Live es lhnen nicht nur erlaubt, Hiillkurven von einem Zeitpunkt zu
einem anderen zu kopieren, sondern auch von einem Parameter zu einem anderen. Da
die Parameter nichts miteinander zu tun haben muUssen, kann dies zu unerwarteten (aber
moglicherweise interessanten) Ergebnissen fihren.

Der Schalter zum
Fixieren der Hiillkurven
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17.4.5 Bearbeiten der Tempo-Automation

Die Fahigkeit, die Wiedergabegeschwindigkeit von Audiomaterial zu variieren, um es einem
bestimmten Tempo anzupassen, ist eine von Lives Spezialitdten. In Live ist das Wiederga-
betempo lediglich ein weiterer automatisierbarer Parameter.

Um die Automation fiir das Song-Tempo zu bearbeiten, klappen Sie die Master-Spur aus,
wahlen ,Mixer” aus dem oberen der beiden MenUs fur die Auswahl einer Automations-
Hullkurve und ,Song Tempo” aus dem unteren.

& Masrer

Wenn Sie mit der Tempo-Hyillkurve arbeiten, kann es sich als niitzlich erweisen, den még-
lichen Tempobereich einzugrenzen. Das ist die Funktion der beiden Wertefelder unter den
Hillkurven-Menls: Das linke Feld gibt (in BPM) das niedrigste Tempo des Wertebereichs
an, das rechte das hochste.

Beachten Sie, dass diese beiden Parameter auch den Bereich festlegen, in dem ein dem
Tempo zugewiesener MIDI-Controller das Tempo regeln kann.

Die Tempo-Hiillkurve



236

Kapitel 18

Clip-Hiillkurven

Jeder Clip in Live kann seine eigenen Clip-Hdillkurven besitzen. Die Aspekte eines Clips,
die durch Clip-Hillkurven beeinflusst werden kénnen, hdngen vom Clip-Typ und seinem
Einsatz ein; Clip-Hllkurven kénnen vom Erzeugen von MIDI-Controllern bis zum Modulieren
von Gerate-Parametern alle erdenklichen Dinge tun. In diesem Kapitel werden wir zuerst
erldutern, wie Clip-Hullkurven eingezeichnet und bearbeitet werden und uns dann mit den
Details ihrer verschiedenen Anwendungsméglichkeiten beschéftigen.
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18.1 Der Editor fiir die Clip-Hiillkurven

Clip Launch
antizal Verwenden Sie den
— Rdhmchen-Wahlschalter
in der Clip-Ansicht, um
das
Hiillkurven-Réhmchen
i anzuzeigen.
Um mit den Clip-Hillkurven zu arbeiten, &ffnen Sie bitte das Hullkurven-Rahmchen, in-
dem Sie den rechten der Rahmenwahlschalter in der Clip-Ansicht betatigen. Das Hiillkur-
ven-Réhmchen enthalt zwei Flip-Menis zum Anzeigen und Bearbeiten der gewiinschten
Hullkurve.
Sample -+
' Das
Hdllkurven-Rahmchen in

der Clip-Ansicht.

Das obere Menti dient der Gerate-Auswahl, legt also fest, mit welcher Gruppe von Parame-
tern man arbeiten will. Die Auswahl in diesem Meni unterscheidet sich je nach Clip-Typ:

o Audio-Clips besitzen Eintrage fiir den ,,Clip” (die Sample-Parameter des Clips), jeden
Effekt in der Gerate-Kette der Spur und den Mixer.

e MIDI-Clips besitzen Eintréage fir ,MIDI Ctrl” (MIDI-Controller-Daten) und jedes Gerat
in der Gerate-Kette der Spur.
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Das untere Menl wéhlt unter den Parametern aus, die zu dem im oberen Meni gewahlten
Eintrag gehoren. In beiden Menis werden Parameter mit geanderter Clip-Hullkurve durch
kleine LEDs neben ihren Namen kenntlich gemacht. Sie kdnnen die Darstellung vereinfachen
sich den Uberblick in diesen beiden Ments erleichtern, indem Sie darin jeweils die Option
»Zeige nur modulierte Parameter” aktivieren.

Mit den ,, Schnellwahltastern” unter den Mendis kénnen die am hdufigsten benétigten Para-
meter direkt aufgerufen werden.

Das Verwenden der Menis oder das Anklicken der Schnellwahltaster zeigt den Editor fir
die Hullkurven mit der gewéhlten Hillkurve statt der normale Sample-Darstellung oder
des MIDI-Editor. Sie kdnnen die Anzeige umschalten, indem Sie die Titelzeile der Sample-
/Notes- oder Envelopes-Rdhmchen anklicken.

Die Techniken zum Einzeichnen und Bearbeiten von Clip-Hullkurven entsprechen denen bei
den Automations-Hullkurven in der Arrangement-Ansicht.

Wenn Sie einen guten Hullkurvenverlauf erzeugt haben, den Sie mehrfach wiederholen
wollen, kénnen Sie so vorgehen:

1. Stellen Sie die Loop-Klammer so ein, dass Sie den betreffenden Bereich um-
schlieBen und klicken Sie dann auf die Klammer, um sie zu selektieren. Dies fihrt
den Befehl , Loop-Inhalt auswéhlen” aus dem Bearbeiten-Menti aus, der das von
der Klammer umschlossene Material auswahlt.

2. Kopieren Sie die Hillkurve mit (Strg (PC)/ (Mac).
3. Verschieben Sie die Loop-Klammer mit um eine Loop-Lénge nach rechts.
4. Fugen Sie die Hullkurve mit (strg J(v] (PC)/ (& _%V] (Mac) ein.

Beachten Sie, dass Sie die Pfeiltasten fir verschiedene nitzliche Manipulationen der Loop-
Klammer und der Start/End-Marker verwenden konnen.

Um eine Clip-Hillkurve zu I6schen (beziehungsweise wieder auf neutrale Grundwerte zu
stellen), gehen Sie ins Bearbeiten-Men(, wahlen dort Alles auswéhlen, dann Léschen.

Betrachten wir nun einige Anwendungen fiir die Clip-Hdllkurven.
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18.2 Audio-Clip-Hiillkurven

Clip-Hillkurven erweitern Lives , elastischen” Ansatz zum Bearbeiten von Audio und machen
Live in Verbindung mit seinen integrierten Audio-Effekten zu einem machtigen Sound-De-
sign-Werkzeug. Indem Sie Audio-Clips in Verbindung mit den Clip-Hullkurven verwenden,
kénnen Sie in Echtzeit eine Vielzahl von Varianten eines Clips erstellen - von subtilen Kor-
rekturen bis hin zu véllig neuen und andersartigen Klangen.

18.2.1 Clip-Hiillkurven arbeiten nicht-destruktiv

Mit Hilfe der Clip-Hillkurven kénnen Sie neue Sounds aus einem Sample erzeugen, ohne
das Sample auf der Festplatte dabei zu verdndern. Da Live die Hiillkurven-Modulationen in
Echtzeit berechnet, kénnen Sie hunderte von Clips in einem Live-Set verwenden, die alle
unterschiedlich klingen, dabei aber auf das gleiche Sample zugreifen.

Sie kénnen einen neu erzeugten Sound natirlich auch exportieren, indem Sie ihn mit der
Render-Funktion auf die Festplatte schreiben oder indem Sie ihn mittels Resampling auf-
nehmen. In der Arrangement-Ansicht kdnnen Sie den Consolidate-Befehl nutzen, um neue
Samples zu erzeugen.

18.2.2 Die Tonhohe fiir jede Note veréandern

Ziehen Sie einen Sample-Loop aus dem Browser in Live und spielen Sie ihn ab. Klicken Sie
auf den Schnellwahltaster Transpose flr die Auswahl einer Clip-Hdllkurve. Sie kénnen nun
die Tonh&he der einzelnen Noten bei laufender Wiedergabe veréndern.

Am schnellsten geht das, indem Sie den Draw Mode aktivieren und Schritte entlang des
Rasters einzeichnen. Deaktivieren Sie den Draw Mode, um Stlitzpunkte und Kurvensegmente
zu bearbeiten. Dies ist nutzlich, um die groben Schritte durch horizontales Verschieben der
StUtzpunkte zu glatten.
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Beachten Sie bitte, dass die Warp-Einstellungen bestimmen, wie akkurat Lives Time-Warp-
Engine der Hiillkurve folgt. Um eine besonders schnelle Reaktion auf Anderungen im Hiill-
kurvenverlauf zu erreichen, reduzieren Sie die Grain-Ldnge im Tones- und Texture-Modus
oder wahlen einen kleineren Wert fir den Transients-Parameter im Beats-Modus.

Beim Korrigieren der Tonhdhe von einzelnen Noten in einem Sample kénnen Sie wahrend
des Verschiebens von Stitzpunkten die (PC)/ (Mac) gedriickt halten, um eine

feinere Aufldsung zu erzielen.

Halten Sie die (Strg (PC)/ (Mac) gedriickt, um die Anzeige wahrend

der Bewegung zu scrollen.

Die Tonh&he wird additiv moduliert: Der Wert der Tonhdhenhillkurve wird einfach zu dem
Wert des Transpose-Parameters dazu addiert. Das Ergebnis der Addition wird gegebenen-
falls begrenzt, um im Bereich der verfligbaren Werte zu bleiben (in diesem Fall -48..48
Halbtone).

Die Clip-Huillkurve zum
Transponieren der
Tonhéhe mit Schritten
(oben) und Rampen
(unten).
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18.2.3 Lautstédrke von Noten in einem Sample dndern

Klicken Sie auf den Volume-Schnellwahltaster, um die Lautstarke-Hullkurve eines Audio-
Clips anzuzeigen. Indem Sie Werteschritte im Draw-Modus oder Verlaufe mit Stlitzpunkten
erstellen, kdnnen Sie dem Sample den gewiinschten Lautstérkeverlauf aufpragen.

1.2 1.3 1.4

3 113 12 123 13 133 14 143
b 4

1/16 k;;

Das Ausgangssignal der Lautstarke-Hiillkurve wird als Prozentsatz des Werts interpretiert,
der gerade fiir den Lautstarkeregler des Clips eingestellt ist. Das Ergebnis der Modulation
durch die Lautstédrke-Hullkurve kann also nicht Gber diesen absolute Lautstérkeeinstellung
hinausgehen, die Hiillkurve kann die Lautstarke des Clips aber bis zu Stille reduzieren.

lnabers ' lant " lentedn !
0:00:500 0:01 0:01:500

18.2.4 Beats umarrangieren

Eine sehr kreative Anwendungsmaéglichkeit der Clip-Hdllkurven besteht im Modulieren des
Sample-Offsets. Diese Modulation eignet sich vor allem fiir rhythmische Samples und ist nur
fir Clips verfligbar, die im Beats-Warp-Modus laufen.

Probieren Sie die Sample-Offset-Modulation mit einem eintaktigen Drumloop aus. Verge-
wissern Sie sich, dass der Beats-Modus aktiv ist, wahlen Sie dann im Hullkurven-Rahmchen
aus dem oberen Flip-Meni ,,Clip” und aus dem unteren ,Sample Offset”. Der mit einem
vertikalen Raster unterlegte Editor wird sichtbar. Stellen Sie bei aktiviertem Draw Mode der
Hillkurve einige Schritte auf Werte ungleich Null, um das Sample-Offset zu héren. Was
geschieht hier?

Stellen Sie sich vor, dass das Audiomaterial durch einen Tonkopf ausgelesen wird, dessen
Position durch die Huillkurve moduliert wird. Je héher der Wert der Hullkurve ist, desto wei-
ter wird der Tonkopf von seiner normalen Position weg bewegt. Positive Hillkurvenwerte

Die Lautstérke eines
Samples wird durch die
Hillkurve gesteuert
(links); das hérbare
Resultat (rechts).
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verschieben den Kopf in Richtung , Zukunft”, negative Werte in Richtung ,Vergangenheit”.
Glicklicherweise vollzieht Live diese Modulation in rhythmischen Einheiten und nicht in Zen-
timetern: Eine vertikale Rasterlinie entspricht einer Verschiebung um eine Sechzehntelnote,
und die Modulation kann einen maximalen Hub von plus acht Sechzehnteln bis minus acht
Sechzehnteln haben.

Die Sample-Offset-Modulation ist das Mittel der Wahl, um schnell interessante Variationen
von Rhythmus-Loops zu erzeugen. Wir empfehlen diese Technik allerdings nicht fiir ,ana-
lytische” Schnippeleien - solche sind viel einfacher in der Arrangement-Ansicht von Live
zu bewerkstelligen; das Ergebnis kann sehr einfach mit der Consolidate-Funktion in einen
neuen Clip umgewandelt werden.

1 1.2 1.3 (14 2

Manche Verldufe der Sample-Offset-Hdillkurve haben einen charakteristischen Effekt: Eine
nach unter verlaufende Treppenform beispielsweise wiederholt den Schritt am Beginn der
Hillkurve. Eine nach unten weisende Rampe verlangsamt entsprechend die Zeit und kann
nette ,schleifende” Effekte erzielen, wenn die Steigung der Rampe nicht exakt 45 Grad
betrégt; probieren Sie diese Einstellung mit einem Transienten-Wert von ZweiunddreiBigs-
tel-Noten.

18.2.5 Clips als Vorlagen verwenden

Wenn Sie die Clip-Hdillkurven kreativ einsetzen, werden die sie enthaltenden Clips mit der
Zeit ein gewisses Eigenleben entwickeln, das unabhangig vom urspriinglichen Sample ist.
Gelegentlich kénnten Sie sich an einem solchen Punkt fragen: Wie sich der Clip wohl mit
einem anderen Sample anhort? Das ist leicht herauszufinden. Wahlen Sie den Clip an, so

Das Wiederholen von
Schritten und das
Verlangsamen der Zeit
mit der Sample-Offset-
Huillkurve.
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dass er in der Clip-Ansicht zu sehen ist und ziehen Sie das gewlinschte Sample aus einem
der Datei-Browsers oder aus der Session- oder Arrangement-Ansicht auf die Clip-Ansicht.
Alle Clip-Einstellungen einschlieBlich der Hillkurven werden beibehalten, nur das Sample
wird ausgetauscht.

18.3 Clip-Hiillkurven fiir Mixer und Gerate

Clip-Hullkurven kénnen dazu verwendet werden, Mixer- und Geréte-Parameter zu modu-
lieren. Da Mixer- und Gerate-Parameter auch durch die Automations-Hullkurven des Ar-
rangements gesteuert werden kénnen, entsteht hier eventuell Verwirrung. Clip-Hiillkurven
unterscheiden sich jedoch von den Automations-Hdllkurven in einem ganz wichtigen Punkt:
Wahrend Automations-Hullkurven den Wert eines Bedienelements zu einem bestimmten
Zeitpunkt definieren, beeinflussen die Clip-Hillkurven diesen definierten Wert lediglich.
Durch diesen Unterschied kdnnen die beiden Hillkurven harmonisch bei der Steuerung des
selben Parameters zusammen arbeiten.

Stellen Sie sich vor, dass Sie eine Lautstarke-Automation fir einen Clip aufgenommen haben,
die diesen liber vier Takte ausblendet. Was passiert nun mit dem Fade-Out, wenn Sie eine
Clip-Hullkurve erzeugen, die die Lautstarke liber vier Takte erh&ht? Zuerst wird aus dem
Fade-Out ein Crescendo, da die Clip-Hiillkurve die Lautstarke nach und nach im Rahmen
des durch die Automations-Hullkurve ermdéglichten Bereichs erhdht. Sobald aber der durch
die Automation abgesenkte Wert den durch die Clip-Hullkurve erhohten Wert trifft, wird
der Fade-Out beginnen, da die Automation den absoluten Wert des Parameters (und den
durch die Clip-Hillkurve beeinflussbaren Bereich) reduziert.

18.3.1 Lautstarke- und Send-Regler im Mixer modulieren

Beachten Sie bitte, dass es zwei Modulationen der Lautstarke gibt: Clip Volume und Mixer
Volume. Letztere stellt eine Modulation der Verstarkung im Mixer dar und beeinflusst deswe-
gen das Post-Effekt-Signal. Um Verwirrungen zu vermeiden, zeigt ein kleiner Punkt unterhalb
des Fader-Bedienelements im Mixer die tatsdchliche, modulierte Lautstarkeeinstellung an.
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Wenn Sie den Lautstarke-Fader bewegen, kénnen Sie sehen, wie der kleine Punkt der
Bewegung relativ folgt.

Das Modulieren der Sends in einer Spur ist genau so einfach. Die Modulation arbeitet
wiederum relativ im Sinne eines Prozentsatzes: Die Hillkurve kann den Send-Wert nicht tiber
die absolute Einstellung des Send-Reglers anheben, dafiir aber bis auf minus unendlich dB
absenken.

20200

18.3.2 Pan modulieren

Die Pan-Hullkurve beeinflusst die Pan-Stufe des Mixers relativ: Die absolute Einstellung des
Pan-Reglers bestimmt die Intensitdt der Modulation. Ist der Pan-Regler genau auf die Mitte
eingestellt, kann die Modulation der Hillkurve von ganz links nach ganz rechts reichen; diese
Intensitat wird automatisch reduziert, wenn der Pan-Regler nach links oder rechts bewegt
wird. Befindet sich der Regler beispielsweise ganz links, hat die Hiillkurve gar keinen Einfluss
mehr.

18.3.3 Gerate-Parameter modulieren

Alle Gerate einer Clip-Spur werden in dem oberen Menl zur Gerate-Auswahl aufgelistet.
Das Modulieren der Geréte-Parameter funktioniert genau wie erwartet. Auch bei dieser
Modulation sollte man das Zusammenspiel zwischen der Clip-Hiillkurve und der Einstellung
der Gerateparameter bedenken: Anders als ein Gerate-Preset, kann die Clip-Hullkurve nicht
die Grundeinstellung der Gerateparameter bestimmen - sie kann sie nur relativ zu ihrer
aktuellen Einstellung verschieben

Modulation der
Lautstédrke im Mixer. Der
kleine Punkt unter dem
Fader représentiert die
aktuelle modulierte
Lautstérkeeinstellung.

Modulation eines Sends.
Der Positions-Ring des
Send-Reglers zeigt den
modulierten Wert an.
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18.4 Clip-Hiillkurven fiir MIDI-Controller

Unabhangig davon, ob Sie mit einem direkt in Live aufgenommenen oder einem von der
Festplatte importierten MIDI-Clip arbeiten, erlaubt Live es Ihnen, MIDI-Controller-Daten in
Form von Clip-Hullkurven zu erzeugen und zu bearbeiten.

Wahlen Sie ,MIDI Ctrl” aus dem Gerate-Meni eines MIDI-Clips und verwenden Sie den
Controller-Wahlschalter darunter, um den gewlinschten MIDI-Controller auszuwahlen. Sie
kénnen neue Clip-Hiillkurven fiir jeden der verfligbaren Controller erzeugen, indem Sie
Hullkurvenschritte zeichnen oder Hillkurven mit Stiitzpunkten formen. Sie kénnen auch die
Clip-Hdllkurven-Reprasentation von mit der MIDI-Datei importierten oder von mit dem Clip
aufgezeichneten Controllerdaten bearbeiten: Neben den Namen von Controllern, die be-
reits einen Hullkurvenverlauf besitzen, erscheint eine kleine ,LED"” im Controller-Wahlmen(.

Live unterstitzt die meisten MIDI-Controllernummern bis 119; die Controller sind durch
Verschieben des Scrollbalkens rechts im Menu erreichbar. Beachten Sie, dass die Gerate, zu
denen Sie Controllerdaten senden, nicht zwangslaufig den Zuweisungskonventionen folgen,
wodurch beispielsweise ,Pitch Bend” oder ,Pan” nicht immer den Effekt erzielen, den ihr
Name nahe legt.

1 1.2 1.3 14 2 (2.2 2.3
D \ =
| - | | | | |
116

Viele der nachfolgend beschriebenen Techniken zum Entkoppeln von Clip-Hillkurven vom
zugehdrigen Clip kénnen auch fiir MIDI-Controller erzeugende Clip-Hullkurven genutzt wer-
den.

Clip-Huillkurve fiir einen
MIDI-Controller.
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18.5 Clip-Hiillkurven vom Clip entkoppeln

Eine Clip-Hdllkurve kann ihre eigenen lokalen Loop/Region-Einstellungen haben. Die Még-
lichkeit, die Hullkurve von ,ihrem” Clip zu entkoppeln, bietet eine Vielzahl von kreativen
Optionen, von denen wir einige im Folgenden vorstellen wollen.

18.5.1 Einen Fade-Out fiir ein Live-Set programmieren

Lassen Sie uns mit einem einfachen Beispiel beginnen. Nehmen wir an, Sie stellen ein
Live-Set zusammen und wollen, dass beim Starten eines bestimmten Clips ein achttaktiger
Fade-Out beginnt - Sie haben aber nur einen eintaktigen Loop.

I‘
12! (13

= i [l4 (2 (22 (23 (24 3 132

mCip | | Start
I [

(Transpose ) | End

(_Volume )
(__Pan_)
‘= Loop

Region/Loop Pasition

C 00

Length

| g
1 3

1. Wahlen Sie die Lautstarke-Hiillkurve des Clips an und entkoppeln Sie sie vom
Sample.

[]
IHE
4 Nl

Die Loop-Klammern der Hillkurve werden nun farbig dargestellt, um anzuzei-
gen, dass die Hiillkurve nun ihre eigenen lokalen Loop/Region-Einstellungen be-

sitzt. Die Loop/Region-Einstellungen im Hdllkurven-Réhmchen ,erwachen zum
Leben”.

2. Stellen Sie sicher, dass der Loop der Clip-Hiillkurve ausgeschaltet ist. Beachten
Sie, dass der Loop des Samples dadurch nicht beeinflusst wird. Das Sample wird

Mit einer Clip-Hdillkurve
einen Fade-Out lber
mehrere
Wiederholungen eines
Loops hinweg
programmieren.
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weiter geloopt, wéhrend die Hillkurve nun im , One-Shot”-Modus abgespielt
wird.

3. Tippen Sie ,8" in die ganz linke Wertebox fiir die Loop-Lange.

4. Zoomen Sie aus der Hillkurvendarstellung ganz heraus, indem Sie in das Zeitli-
neal der Hullkurve klicken und nach unten ziehen.

5. Fligen Sie einen Stlitzpunkt am Region-Ende ein und ziehen Sie ihn ganz nach
unten (Null Prozent).

Wenn Sie nun den Clip abspielen kdnnen Sie héren, wie der eintaktige Loop tiber acht Takte
ausgeblendet wird.

Bitte beachten Sie: Das Umschalten zwischen Link-Modus und entkoppeltem Modus verén-
dert die Hiillkurvendaten; ein entsprechender Wechsel zwischen den Betriebsarten I6scht
die Hullkurve. Verwenden Sie bitte den Widerrufen-Befehl aus dem Bearbeiten-Ment, um
zum vorherigen Zustand zurlick zu kehren.

18.5.2 Lange Loops aus kurzen erzeugen

Lassen Sie uns das Beispiel etwas ausbauen: An einer anderen Stelle lhres Sets wollen
Sie den gleichen eintaktigen Loop einsetzen, da er gut klingt - aber seine andauernde
Wiederholung langweilt Sie. Sie wiirden den Loop deswegen gerne irgendwie verlangern.

Wir gehen von dem Clip aus, bei dem wir den achttaktigen Fade-Out programmiert haben.
Aktivieren Sie den Loop der Lautstarke-Hillkurve. Wenn Sie nun den Clip abspielen wird
der Fade-Out alle acht Takte wiederholt. Sie kénnen nun jeden beliebigen Hillkurverlauf
zeichnen oder bearbeiten und dem Sample lberstilpen. Das funktioniert natlrlich nicht nur
bei der Lautstérke, sondern bei allen anderen Parametern auch - wie ware es beispielsweise
alle vier Takte mit einem Filter-Sweep?

Beachten Sie, dass Sie die Zeiten im Editor nach Belieben verlangern kénnen: entweder
durch Ziehen der Loop-Klammer Uber die Grenzen des sichtbaren Abschnitts hinaus oder
durch das Eingeben der gewlinschten Werte in die Region/Loop-Wertefelder.

Sie kénnen eine individuelle Loop-Lange flr jede einzelne Hillkurve wahlen, einschlieBlich
ungerader Langen wie zum Beispiel 3.2.1. Es ist leicht vorstellbar, welche komplexen (und
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verwirrenden!) Modulationen durch mehrere Hillkurven mit ungeraden Léngen in einem
Clip entstehen kénnen.

- '—r-u—H-p—y--h—-*_«--_u--b—-u—w

_

Um diese Komplexitat kontrollieren zu kénnen, ist es wichtig, einen gemeinsamen Be-
zugspunkt zu haben. Der Start-Marker identifiziert den Punkt, an dem die Sample- oder
Hullkurvenwiedergabe beginnt, wenn der Clip gestartet wird.

Beachten Sie, dass die Start/End-Marker und die Loop-Klammer durch das Zoom-adaptive
Quantisierungsraster beeinflusst werden — genau wie das Zeichnen der Hillkurven.

18.5.3 Samples rhythmische Modulationen aufpragen

Bisher haben wir dariiber gesprochen, wie lange Hiillkurven lber kurze Loops gelegt werden.
Es sind jedoch auch interessante Anwendungen denkbar, bei denen man genau andersrum
vorgeht. Denken Sie an das Sample eines Songs, der mehrere Minuten lang ist. Dieses Sam-
ple kénnte durch einen Clip mit einer eintaktigen Lautstarke-Hullkurve abgespielt werden.
Der Loop der Lautstarke-Hiillkurve erzeugt nun ein wiederholtes Muster, das ,Locher” in das
Sample ,stanzt,” etwa um jeden dritten Beat zu entfernen. Sicher fallen lhnen auch andere
Parameter ein, die auf diese Weise lohnend moduliert werden konnen.

18.5.4 Clip-Hiillkurven als LFOs

Wenn Sie mit Klangsynthese vertraut sind, kénnen Sie sich eine Clip-Hiillkurve mit einem
lokalen Loop auch als LFO vorstellen. Dieser LFO lauft synchron mit dem Projekt-Tempo,

Start-Marker des
Samples (links) und der
Hdllkurve (rechts.)
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es ist aber auch moglich, eine so ungerade Loop-Lange einzustellen, dass die Hillkurve
praktisch unsynchronisiert ist. Indem Sie das Raster verbergen, kénnen Sie die Loop-Start-
und End-Punkte unabhangig vom Taktlineal einstellen.
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Kapitel 19

Referenzteil zu Lives
Audio-Effekten

Live wird mit einer Auswahl integrierter Audio-Effekte ausgeliefert. Im , Kapitel lber das
Arbeiten mit Instrumenten und Effekten” werden die Grundlagen bei der Arbeit mit diesen
Effekten in Live besprochen.
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19.1 Auto Filter
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Der Effekt Auto Filter bietet die Emulation eines klassischen analogen Filters. Das Filter kann
durch eine Hillkurve und/oder einen LFO moduliert werden, um bewegte Filtereffekte zu
erzeugen. Der Hullkurvenfolger kann entweder durch das gefilterte Signal oder durch eine
externe Sidechain-Quelle gespeist werden.

Es gibt vier Filtertypen: Tiefpass, Hochpass, Bandpass und Notch (Kerbfilter). Bei jedem
Typ erméglicht das X/Y-Feld die Steuerung von Frequenz (klicken und ziehen Sie die Maus
entlang der X-Achse) und Q-Faktor (auch als Resonanz bekannt; klicken und ziehen Sie die
Maus entlang der Y-Achse). Nach einem Doppelklick auf die Werteanzeigen dieser beiden
Parameter kénnen Sie auch direkt exakte Werte eintippen.

Niedrige Q-Werte erzeugen weiche Filterkurven, hohe Werte flhren zu einem resonanten
Filterklang. Beim Bandpassfilter regelt Q die Bandbreite des durchgelassenen Signals.

Mit den Quantize-Beat-Schaltern kann die Modulation der Filterfrequenz rhythmisch quan-
tisiert werden. Ist diese Funktion ausgeschaltet, erfolgen alle Modulationen flieBend und
kontinuierlich. Ist sie eingeschaltet, erfolgt die Modulation ,in Treppenform”, wobei die
Update-Frequenz vom Master-Tempo abhéngt. Der zeitliche Abstand der einzelnen Trep-
penstufen zueinander ist mit dem Wahlschalter wahlbar, dessen Nummern Sechzehntelnoten
reprasentieren. Ein Wert von 4 wird demnach die Modulation der Filterfrequenz exakt einmal
pro Beat aktualisieren.

Die Envelope-Parameter bestimmen, wie die Hillkurve die Filterfrequenz steuert. Der Amount-

Parameter regelt die Intensitdt der Hillkurvenmodulation, wéhrend Attack bestimmt, wie die
Hdillkurve auf ein lauter werdendes Eingangssignal reagiert: Der Attack-Regler entscheidet

Der Auto-Filter-Effekt
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darliber, wie schnell die Hillkurve einer Erhéhung des Signalpegels folgt. Niedrige Werte
fihren zu einer schnelleren, héhere Werte zu einer trégeren Reaktion auf einen Pegelan-
stieg. Sie konnen sich vorstellen, dass hohe Attack-Werte die Reaktionen der Hiillkurve
verschleifen.

Niedrige Release-Werte flhren zu einer schnelleren, héhere Werte zu einer trdgeren Re-
aktion auf einen Pegelabfall im Signal. Hohe Release-Werte sorgen also fir ein langeres
Ausklingen der Modulation.

Normalerweise ist das gefilterte Signal mit dem Signal identisch, das den Hillkurvenfolger
speist. Mittels Sidechaining ist es jedoch mdglich, ein Signal auf der Basis des Pegels eines
anderen Signals zu filtern. Klappen Sie das Filter-Fenster mit dem € Schalter in seiner
Titelzeile aus, um Zugriff auf die Sidechaining-Parameter zu erhalten.

Wenn Sie diesen Bereich mit dem ,,Sidechain”-Schalter aktivieren, kénnen Sie in den Menis
darunter jede andere Spur auswéhlen. Die so gewahlte Signalquelle arbeitet nun anstelle
des tatséchlich gefilterten Signals als Ausléser fir den Hillkurvenfolger.

Der Gain-Regler bestimmt den Pegel des externen Sidechain-Eingangssignals; der Dry/Wet-
Regler ermdglicht es lhnen, eine Kombination aus dem externen Sidechain-Eingangssignal
und dem Originalsignal als Quelle fir den Hdllkurvenfolger zu wéhlen. Steht Dry/Wet auf
100%, wird der Hillkurvenfolger ausschlieBlich von der Sidechain-Signalquelle gespeist. Bei
0% wird das Sidechain-Signal gar nicht genutzt. Beachten Sie, dass ein Erhéhen von Gain
nicht zu einer Erhdhung der Lautstérke des Originalsignals im Mix fiihrt. Das Sidechain-Signal
dient nur dem Speisen des Hiillkurvenfolgers und ist nie selbst horbar.

Auto Filter besitzt auch einen Niederfrequenz-Oszillator (LFO), um die Filterfrequenz auf
periodische Weise zu modulieren. Der Amount-Regler bestimmt, wie stark der LFO das
Filter moduliert. Diese Funktion kann zusammen mit oder anstelle des Envelope Followers
benutzt werden.

Der Rate-Parameter bestimmt die LFO-Geschwindigkeit. Sie kann in Hertz oder synchroni-
siert zum Songtempo eingestellt werden, was rhythmische Filterungen erlaubt.

Sie kdnnen zwischen den Schwingungsformen Sinus (weiche Modulationen mit runden Ber-
gen und Talern), Rechteck, Dreieck, Sdgezahn aufwarts und abwarts und S&H (Sample &
Hold; treppenférmige Zufallsmodulation mit positiven und negativen Werten) in mono und
stereo wahlen.
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Es gibt zwei LFOs, je einen fir jeden Stereokanal. Die Schalter Phase und Offset entscheiden
Uber das Zusammenspiel der beiden LFOs.

Phase betreibt beide LFOs bei genau gleicher Frequenz, ermdglicht es aber, die beiden
Wellenformen gegeneinander in der Phase zu verschieben, wodurch eine Stereobewegung
in der Filtermodulation entsteht. Wird der Parameter auf ,, 180" gestellt, so sind die beiden
LFOs um 180 Grad in der Phase verschoben, wodurch auf einen Wellenberg bei einem LFO
ein Wellental beim anderen féllt.

Spin ermdglicht es, eine Abweichung zwischen den beiden LFO-Frequenzen einzustellen.
Je héher der Spin-Wert, desto starker der Frequenzunterschied.

Bei Verwendung von Sample & Hold sind die Parameter Phase und Spin nicht relevant und
haben keinen Einfluss auf den Klang. Dafiir bietet Auto Filter zwei verschiedene Sample-
&-Hold-Modulationen an: Der obere Sample-&-Hold-Typ im Wahlmeni stellt unabhangige
Modulationseinheiten fur den linken und rechten Kanal bereit (stereo), der untere moduliert
beide Kanéle mit dem gleichen Signal (mono).

19.2 Auto Pan
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Der Auto-Pan-Effekt.

Auto Pan erlaubt es, die Amplitude und das Panorama des Signals mit einem LFO zu
manipulieren, um automatische Panning-, Tremolo-, Amplitudenmodulations- und Beat-
synchrone Zerhacker-Effekte zu erzeugen.

Der LFO von Auto Pan moduliert die Amplitude des linken und rechten Kanals eines Ste-
reosignals mi